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Abstract

Among the imprints used on the coins of the Safavid era, one can mention human faces, plant imprints, geomet-
ric imprints, animal imprints, and sometimes objects. It is said that the Safavids achieved significant develop-
ment in patterns and themes engraved on coins. The reason why this subject matter is chosen for investigation 
is that there are different plant imprints along with calligraphy and Nastaliq scripts and also the images of 
kings on the coins. Therefore, examining and introducing the techniques of the aforesaid imprints on coins 
is the main goal of the present study. The research findings answer the following questions: 1) what are the 
characteristics of plant imprints on coins during the period of Safavids? 2) As it can be said that one of the 
most significant phenomena of art in this period is plant imprints, what is their degree of importance of them 
compared to the other designs?

The number of minted coins in the Safavid era which are decorated with the image of plants, is 438. All of 
them are exhibited and available in Tehran museums and studied in the present research. The research method 
in the present study is descriptive-analytical based on quantitative data and the data analysis is conceptual and 
qualitative.

 The results show that the extensive use of arabesque imprints in the Safavid era and combining it with 
calligraphy has led to the remarkable development of hammered coins. Also using the protraction method for 
writing letters in Nastaliq calligraphy, putting letters on top of each other, and integrating this art with flower 
arrangements and beautiful arabesque in the Safavid era has doubled the value of Iranian coins. Flowers with 
three, five, and six petals, decorative (bergamot) floral arabesque, dragon leaf arabesque, leafy arabesque, sin-
gle leaf, and tree are the most important plant imprints of the Safavid era which are observed on coins as well as 
other imprints. Most of the plant imprints used for the decoration of coins were decorative flowers (bergamot) 
from the period of Shah Ismail 1 to the period of Shah Abbas 1. The combination of imprints has been used 

since the period of Shah Abbas 2 until the end of the Safavid era. 
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Abstract: According to some theoricians of power, when a 
charismatic person gains political power, he/she gives promises 
for solving domestic and foreign issues and in this way he/she 
is regarded as an extraordinary and very attractive person who 
is	 qualified	 for	 leadership.	Consequently,	 he/she	 permanently	
tries to prove his/her suitability. 
Through	history,	one	can	find	a	large	number	of	instances	for	
Charismatic Domination Theory. For example, Chingiz Khan 
was a charismatic leader with remarkable military ingenuity 
who had his origins in the traditional Mongolian society.  He 
succeeded to prove his authority to his followers and subjects 
through his bravery and expertise in war as well as his 
triumphant attacks and the booties which he seized in wars. At 
first,	the	domain	of	his	authority	was	restricted	to	a	small	group	
of	Mongolians	but	through	his	bravery	and	securing	financial	
intersts for his followers, he succeeded to expand his political 
sovereignty. In the early years of the 7th century A.H./13 
A.C.E., when he powerfully overcame Turk and Mongolian 
tribes, to monitor and control his unquestionable administration 
within the tribes, he enacted Yasa Laws in which religious 
issues were treated very mercifully and with overindulgence. 
And this guaranteed continuity of Yasa laws for a very long 
time period. These Yasa laws/decrees were employed during 
Ilkhanids in Iran for maintaining military descipiline, removing 
political rivals and supporting bureucrats withing nominal and 
adjectival comound words that conveyed different meanings. 
This research tries to study the semantic and compound features 
of “Yasa” in the Iranian Administrative literature during the 
Mongolian period (and its effects on the Timurid era) as well as 
its educational and ditterent roles. 
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چکیده
از نقوش مورد استفاده بر روی سکّه های دورۀ صفویه، می توان به چهره های انسانی، نقوش گیاهی، نقوش هندسی، نقوش حیوانی 
و گاهی اشیاء اشاره کرد. عصر صفوی به ویژه در زمینۀ تغییرات پدیدآمده بر روی سکّه ها، دوره ای ویژه تلقی می شود. ترسیم نقوش 
متنوع گیاهی در کنار خط نستعلیق و هم نشینی طرح و خط و تصویر شاهان، اهمیت و دلیل انتخاب این موضوع است؛ با این هدف 
که دلایل و شیوه های استفاده از نقوش گیاهی را بررسی و معرفی کند. پرسش پژوهش حاضر این است که ویژگی های نقوش گیاهیِ 
سکّه های دورۀ صفویه چیست و در مقایسه با خطوط و سایر نقوش روی سکّه، از چه جایگاهی برخوردار است؟ جغرافیای این پژوهش، 
تمامی موزه های دارای سکّه های به نمایش درآمده در شهر تهران است. جامعۀ آماری پژوهش کامل و تمامی 438 عدد سکۀ دارای 
نقش گیاهی و موجود در بخش نمایشگاهی موزه های تهران می باشد. روش تحقیق، توصیفی )وصف و معرفی اولیۀ نقش های گیاهی 
 بر اساس صورت ظاهر( بر پایۀ داده های کمّی و نموداری و سپس تحلیل کیفی و مفهومی )جایگاه تاریخی و نخست نقش های گیاهی 
و مفاهیم و اصول حاکم بر آنها( بر مبنای نتایج حاصله از بررسی داده هاست. در نهایت به این نتیجه خواهیم رسید که بهره گیری 
فراوان از نقوش اسلیمی در عهد صفوی و ترکیب آن با خوشنویسی، موجب پیشرفت چشم گیر سکّه های چکشی شده است. همچنین، 
استفاده از حروف کشیده در رسم الخط نستعلیق و سوار کردن حروف بر روی یگدیگر و ادغام این هنر با گل آرایی و اسلیمی های 
زیبا در دوران صفویه، وجاهت سکّه های ایرانی را دوچندان نموده است. گل های سه، پنج و شش پر، تزئینی )ترنج(، اسلیمی گل دار، 
اسلیمی دهان اژدری، اسلیمی برگ دار، تک برگ و درخت، مهم ترین نقوش گیاهی دورۀ صفویه است که در کنار سایر نقوش بر سکّه ها 
خودنمایی کرده اند. از دورۀ شاه اسماعیل اول تا دورۀ شاه عباس اول بیشترین نقوش گیاهی مورد استفاده برای تزئین سکّه ها، گل 

تزئینی )ترنج( و از دورۀ شاه عباس دوم تا پایان دورۀ صفویه، نقوش ترکیبی بوده  است. 
واژه های کلیدی: سکّه شناسی، نقوش گیاهی، دوره صفوی، فلزکاری، کتیبۀ روی سکّه.
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  مقدمه 
ها، پیش از دوره  گیري از نقوش گیاهی روي سکّه بهره

اسلامی نیز مرسوم بوده و بیشتر جنبه مذهبی داشته 
هاي ارشک، مؤسس  نمونه، بر پشت سکّهاست. براي 

سلسلۀ اشکانی، گیاهانی که مظهر خدایان هستند، نقش 
گردیده است؛ البته در بعضی موارد نیز گیاهان واقعی 

اند، مانند خوشه گندم، درخت خرما، انگور،  حک شده
). در 36-40: 1379گلدان و انار (سرفراز و آورزمانی، 

ي منسوب به خلفاي ها اوایل دورة اسلامی بر سکّه
هاي گیاهی بته، چهار و سه گل حک  راشدین، نقش

). یکی از 313-317: 1350شد ( ترابی طباطبایی،  می
هاي دورة ایلخانیان، نقوش گل شش  عناصر تزئینی سکّه

). در این دوره بر 37: 1396پر و هشت پر بود (برومند، 
هاي موسوم به خلفاي راشدین، نقشی شبیه  روي سکّه

شد که روي سه گلبرگ آن، نام ابوبکر،  ضرب میگل 
عثمان و عمر، و در مرکز گل، نام امام علی (ع) نقش 

هاي  ). همچنین، بر سکّه43: 1396شده است (آذري نیا، 
آل جلایر نیز نقش گل نه پر، شش پر، پنج پر و سه پر 

). 107- 124: 1350شود (ترابی طباطبایی،  دیده می
هاي امیران سلسله  توجه سکّههاي قابل  یکی از ویژگی

ها بود  قویونلوها نیز، استفاده از نقش اسلیمی ختایی آق
اي را به خود  ) که گاهی بخش ویژه158- 168(همان، 

داد. آنچه در دوره اسلامی و پیش از دوره  اختصاص می
هاي مکشوفه مشهود است، اختصاص  صفوي در سکّه

ت که با اي اس هاي محدود و صرفاً خالی مانده قسمت
هاي چندپر و مانند آنها  هاي گیاهی اسلیمی، گل نقش

  شد. تکمیل می
ها، بر روي  ها و خط نقوش گیاهی در کنار سایر نقش

شده و گاه   گاه به صورت تجریدي و خلاصهها،  سکّه
کار رفته است. نقوش  نزدیک به طبیعت در طول تاریخ به

توجه گیاهی، هم از نظر زیبایی و طبیعت محوري مورد 
اینکه گاهی هر گیاهی، گلی، درختی و  قرار داشتند و هم 

اي براي باورهاي حاکمان یا  اي، نماد و نشانه منظره

هاي  هاي مختلف جامعه بود. بر این اساس، در دوره گروه
هاي چندپر،  مختلف از انواع نقوش گیاهی، مانند گل

هاي  اسلیمی ختایی، پیچک، سنبله، برگ خرما، شاخه
نخل و بلوط، بوتۀ گل، بید مجنون، گندم،  درختان

دار، اسلیمی دهن اژدري،  درخت خرما، اسلیمی برگ
دار، انار، برگ بلوط، برگ زیتون، برگ  اسلیمی گل و برگ

شبدر، برگ نخل، انگور، خوشۀ انگور، گل سرخ، گل 
پر و غیره استفاده شده است. از آنجایی که تحول  پنج

ساس اسناد و مدارك نقوش گیاهی در نقاشی، بر ا
خوبی هویداست، با مراجعه به مطالعات  مانده به باقی
توان سیر استفاده از نقوش  شده در این زمینه، می انجام

ها مشاهده کرد. به همین جهت، در  گیاهی را نیز بر سکهّ
ها بیشتر از  اندازي بر سکّه ابتداي دوره اسلامی براي نقش

شد.  استفاده میدار و ساده گیاهی  هاي برگ شاخه
توان گفت، تا انتهاي دوره تیموریان، نقوش گیاهی بر  می

سازي و پرکردن فضاي خالیِ  سکّه، بیشتر نقش حاشیه
ترین  دور کتیبه و نقش حاکم را به عهده داشت و مهم

هاي ساده و  سازي ها، همین اسلیمی نقش در این دوره
ولی که بود. با تنوع و تح هاي چندپر ساده ها و گل برگ

هاي ختایی، پس از دوره  ویژه گل در نقوش گیاهی به
تري  هاي گیاهی متنوع ها با نقش تیموري ایجاد شد، سکّه

خودنمایی کردند که در این پژوهش به آنها اشاره شده 
  است.

ترین سند از تاریخ گذشته  سکّه، معتبرترین و زنده
اي برخوردار  ها و کشورها بوده و از اهمیت ویژه ملت

شناسی فراوان  سکّه  در مطالعات تاریخ هنر، فواید است.
هاي مختلف و  الخط است. شعائر و باورها و اعتقادات، رسم

سیر تاریخی آنها، هنر قلمزنی و حکاکی، اطلاعات مهم 
ها، معابد، لباس، تاج و تخت، ابزار  دربارة ساختمان

جنگی، حیوانات و وسایل حمل و نقل از موضوعاتی است 
امروزه در دست آورد.  ها به توان با بررسی سکهّ که می
شناختی و رویکردهاي تحلیل نشانه،  هاي نشانه گفتمان

هاي  ها جایگاه والایی دارند، چرا که حامل ویژگی سکّه
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  مقدمه 
ها، پیش از دوره  گیري از نقوش گیاهی روي سکهّ بهره

اسلامی نیز مرسوم بوده و بیشتر جنبه مذهبی داشته 
هاي ارشک، مؤسس  نمونه، بر پشت سکّهاست. براي 

سلسلۀ اشکانی، گیاهانی که مظهر خدایان هستند، نقش 
گردیده است؛ البته در بعضی موارد نیز گیاهان واقعی 

اند، مانند خوشه گندم، درخت خرما، انگور،  حک شده
). در 36-40: 1379گلدان و انار (سرفراز و آورزمانی، 

ي منسوب به خلفاي ها اوایل دورة اسلامی بر سکهّ
هاي گیاهی بته، چهار و سه گل حک  راشدین، نقش

). یکی از 313-317: 1350شد ( ترابی طباطبایی،  می
هاي دورة ایلخانیان، نقوش گل شش  عناصر تزئینی سکّه

). در این دوره بر 37: 1396پر و هشت پر بود (برومند، 
هاي موسوم به خلفاي راشدین، نقشی شبیه  روي سکّه

شد که روي سه گلبرگ آن، نام ابوبکر،  ضرب میگل 
عثمان و عمر، و در مرکز گل، نام امام علی (ع) نقش 

هاي  ). همچنین، بر سکّه43: 1396شده است (آذري نیا، 
آل جلایر نیز نقش گل نه پر، شش پر، پنج پر و سه پر 

). 107- 124: 1350شود (ترابی طباطبایی،  دیده می
هاي امیران سلسله  توجه سکهّهاي قابل  یکی از ویژگی

ها بود  قویونلوها نیز، استفاده از نقش اسلیمی ختایی آق
اي را به خود  ) که گاهی بخش ویژه158- 168(همان، 

داد. آنچه در دوره اسلامی و پیش از دوره  اختصاص می
هاي مکشوفه مشهود است، اختصاص  صفوي در سکّه

ت که با اي اس هاي محدود و صرفاً خالی مانده قسمت
هاي چندپر و مانند آنها  هاي گیاهی اسلیمی، گل نقش

  شد. تکمیل می
ها، بر روي  ها و خط نقوش گیاهی در کنار سایر نقش

شده و گاه   گاه به صورت تجریدي و خلاصهها،  سکّه
کار رفته است. نقوش  نزدیک به طبیعت در طول تاریخ به

توجه گیاهی، هم از نظر زیبایی و طبیعت محوري مورد 
اینکه گاهی هر گیاهی، گلی، درختی و  قرار داشتند و هم 

اي براي باورهاي حاکمان یا  اي، نماد و نشانه منظره

هاي  هاي مختلف جامعه بود. بر این اساس، در دوره گروه
هاي چندپر،  مختلف از انواع نقوش گیاهی، مانند گل

هاي  اسلیمی ختایی، پیچک، سنبله، برگ خرما، شاخه
نخل و بلوط، بوتۀ گل، بید مجنون، گندم،  درختان

دار، اسلیمی دهن اژدري،  درخت خرما، اسلیمی برگ
دار، انار، برگ بلوط، برگ زیتون، برگ  اسلیمی گل و برگ

شبدر، برگ نخل، انگور، خوشۀ انگور، گل سرخ، گل 
پر و غیره استفاده شده است. از آنجایی که تحول  پنج

ساس اسناد و مدارك نقوش گیاهی در نقاشی، بر ا
خوبی هویداست، با مراجعه به مطالعات  مانده به باقی
توان سیر استفاده از نقوش  شده در این زمینه، می انجام

ها مشاهده کرد. به همین جهت، در  گیاهی را نیز بر سکهّ
ها بیشتر از  اندازي بر سکّه ابتداي دوره اسلامی براي نقش

شد.  استفاده میدار و ساده گیاهی  هاي برگ شاخه
توان گفت، تا انتهاي دوره تیموریان، نقوش گیاهی بر  می

سازي و پرکردن فضاي خالیِ  سکهّ، بیشتر نقش حاشیه
ترین  دور کتیبه و نقش حاکم را به عهده داشت و مهم

هاي ساده و  سازي ها، همین اسلیمی نقش در این دوره
ولی که بود. با تنوع و تح هاي چندپر ساده ها و گل برگ

هاي ختایی، پس از دوره  ویژه گل در نقوش گیاهی به
تري  هاي گیاهی متنوع ها با نقش تیموري ایجاد شد، سکّه

خودنمایی کردند که در این پژوهش به آنها اشاره شده 
  است.

ترین سند از تاریخ گذشته  سکّه، معتبرترین و زنده
اي برخوردار  ها و کشورها بوده و از اهمیت ویژه ملت

شناسی فراوان  سکّه  در مطالعات تاریخ هنر، فواید است.
هاي مختلف و  الخط است. شعائر و باورها و اعتقادات، رسم

سیر تاریخی آنها، هنر قلمزنی و حکاکی، اطلاعات مهم 
ها، معابد، لباس، تاج و تخت، ابزار  دربارة ساختمان

جنگی، حیوانات و وسایل حمل و نقل از موضوعاتی است 
امروزه در دست آورد.  ها به توان با بررسی سکهّ که می
شناختی و رویکردهاي تحلیل نشانه،  هاي نشانه گفتمان

هاي  ها جایگاه والایی دارند، چرا که حامل ویژگی سکّه

  ها هستند.  لازم براي درك نشانه
گیري از نقوش گیاهی  در دورة طولانی صفویه، بهره

عرصۀ داشته است.  ها، با تنوع و تحول ادامه روي سکّه
هنر ایران زمین در دورة صفویه، در بسترهایی همچون 

بافی، فلزکاري،  معماري، نگارگري، خوشنویسی، قالی
آوردهاي  بافی و مانند آنها، دست گري، پارچه سفال
گیري داشته است. در این میان، فلزکاري و در دل  چشم

ا آن، هنر ضرب سکّه، تحولی اساسی یافت و هویت خود ر
دست  به عنوان یک کالاي اقتصادي بیشتر از گذشته به

آورد. از آنجا که تحول و تنوع در ساخت و هنرنمایی بر 
سکهّ ارتباط مستقیمی با شکوفایی اقتصادي و ارتباطات 
تجاري دارد، همزمان با ایجاد امنیت نسبی در جامعه و 

ها، سکّه نیز بیش از  ارتباط دولت صفویه با سایر دولت
مورد توجه قرار گرفت و گسترة جغرافیایی وسیعی پیش 

را در این دوره به خود اختصاص داد. ارزش والاي اسناد 
اندازي  مالی در یک جامعه، لزوم توجه وافر به خط و نقش

   چندان کرده است. بر آن را دو
هاي فلزي، معمولاً به  آفرینی روي سکّه روش نقش

هاي اصلی پیاده و  بصورت حکاکی بود که البته روي قال
ترین تعریف  متداول شد. سپس ضرب و تکثیر می

حکاکی، تراش و ایجاد خراش یا شیارهاي ظریف و 
عمق بر روي فلزات قیمتی و نیمه قیمتی و  اغلب کم

هایی چون زمرد و یاقوت و همچنین انواع  سنگ
هاي ضرب سکّه (سرسکّه) است (سیدصدر،  قالب

این میان نقوش در : ذیل حک و حکاکی). 1388
ها، با دیدگاهی ویژه مورد  گیاهی، در کنار سایر طرح

توجه قرار گرفته است. بنابراین، پژوهش حاضر با هدف 
هاي دورة صفوي و رویکرد  اشراف بر نقوش گیاهیِ سکّه

مفهومی و کاربردي آنها، به دنبال یافتن پاسخ براي این 
 هاي دورة صفویه پرسش بود که نقوش گیاهیِ سکّه

هایی است و از چه جایگاهی برخوردار  داراي چه ویژگی
است؟ جامعه آماريِ این پژوهش، کامل و شامل تمامی 

هاي داراي نقش گیاهیِ موجود در بخش  سکّه

هاي داراي سکۀ دورة صفوي در شهر  نمایشگاهی موزه
هاي مذکور، روي برخی از  تهران بوده است. در موزه

ی وجود نداشت (که هاي دورة صفوي نقش گیاه سکّه
احتمالاً به دلیل صاف شدن سطح سکّه، نبود فضاي 
خالی و یا پرشدن آنها با نقوش هندسی و خط بوده 

 438عدد سکّه، تعداد  636است)، بنابراین از میان تعداد 
 2عدد سکۀ داراي نقوش گیاهی شناسایی شد که شامل: 

 سکهّ از موزة ملی ایران 25سکّه از موزة رضا عباسی، 
سکّه از موزة  25سکّه از موزة پول،  14(بخش اسلامی)، 

سکهّ  296و  سکهّ از موزة سکۀ بانک سپه 76بانک ملی، 
هاي انجام شده و  از موزة ملک بود. بر اساس بررسی

هاي دوره  مراجعه به متون، حجم قابل توجهی از سکّه
هاي نمایشگاهی تهران  ها و مجموعه صفوي در موزه

هاي متعدد ایران  وند، اگرچه در موزهش نگهداري می
هاي آذربایجان شرقی و غربی و  هاي استان همچون موزه

هاي متعددي از دوره صفویه  هاي خارجی، سکّه نیز موزه
هاي موجود در  موجود است، اما همانندي آنها با سکّه

هاي تهران و امکان رصد آنها این امکان را به  موزه
ي مضبوط در تهران را مورد ها نگارندگان داده تا داده

  بررسی قرار دهند.

  
  پیشینه

اي  هاي دورة صفویه، مطالعات گسترده در خصوص سکهّ
ضرب،  هاي هاي فنی، جنس، محل انجام شده و ویژگی

نقوش انسانی، خط و موضوعات اقتصادي و سیاسی 
پیرامون آن مورد توجه قرار گرفته، اما تاکنون به صورت 
تخصصی نقش گیاهی آنها، با رویکردي که در این مقاله 
ذکر شد، بررسی نگردیده است. از آنجا که در متن از 
منابع کتابی استفاده شده، در قسمت پیشینه، صرفاً به 

  نامه به عنوان نمونه اشاره شده است.  و پایانچند مقاله 
روند «اي با موضوع  در مقاله ثواقب و همکاران

هاي دورة  دگرگونی نقوش و شعائر مذهبی بر روي سکّه
نامۀ بعد از  در مجلۀ تاریخ 1395که در سال  »صفوي

سير تحول نقوش گياهي سكّه هاي دورة صفويه | عبدالكريم عطارزاده و همكاران

47



به  63-111اسلام، سال ششم، شمارة دوازدهم، صفحات 
د که صفویان از سکّه به ان چاپ رسیده است، بیان کرده

اند و  مثابۀ ابزاري در نشر شعائر شیعه بهره گرفته
الخط و نقوش  هایشان از نظر قالب گرافیکی، رسم سکّه

کار رفته، داراي سبکی خاص و متمایز از سایر ادوار  به
هاي این دوره ظاهر گردید،  است. آن چه بر روي سکّه

 –ایرانی نوعی نبوغ هنر سکّه زنی است و هویت ناب
اسلامی با به کارگیري خط و تزئینات گیاهی و حیوانی 

  جدید، تجلی نموده است. 
شناسی  سکّه«قائینی با عنوان   نامۀ فرزانه  در پایان

دورة صفویه (بر اساس اوضاع مذهبی، سیاسی، اجتماعی، 
در  1375که در سال  »اقتصادي و نظامی دوره صفویه)

اه تربیت مدرس دفاع مقطع کارشناسی ارشد، در دانشگ
ها معرفی  کار رفته بر روي سکّه شده، نقوش و خطوط به

و اشاره شده که این نقوش، اطلاعات ارزشمندي در 
طرف و تنوع هنرنمایی  زمینۀ آداب و رسوم موجود از یک

اند. بنا  در خوشنویسی و نقاشی از طرف دیگر، ارائه داده
نات تذهیب در هاي اسلیمی و تزئی قائینی، نقش  به نظر 

دورة صفویه، تنوع بیشتري پیدا کرده و از دورة شاه 
هاي تزئینی زینت یافته،  ها با گل عباس اول زمینۀ سکّه

اي که در اواخر دورة صفویه به اوج خود رسیده و  به گونه
لاي شعائر مذهبی و القاب  زمینۀ بسیار زیبایی را در لابه

بک بهشید نیز در و عناوین شاهان به وجود آورده است. با
 اسماعیل شاه ظهور تاریخ بر بازنگري«اي با عنوان  مقاله

 از نویافته هاي طبق سکّه بر ایران سیاسی عرصه در صفوي

شناسی ایران، بهار و تابستان  که در مجلۀ باستان» وي
به چاپ رسیده، به  13-19صفحات  18، شمارة 1399

پرداخته حوادث سیاسی و زندگی پادشاهی شاه اسماعیل 
هاي این  و ضمن تطبیق حوادث با اطلاعاتی که از سکّه

دست آمده، درستی یا نادرستی این اطلاعات  دوره به
تاریخی را به بحث و تحلیل کشانده است. اهمیت 

ها به عنوان اسنادي قابل اطمینان در این  تاریخی سکّه
   خوبی نشان داده شده است.  مقاله به

پول ایران در «انی با عنوان در مقالۀ علی اکبر یزد
که در روزنامۀ پیام بهارستان، در » دورة صفویه

، سال چهارم، دورة دوم، شماره پانزدهم به 1391بهار
چاپ رسیده است، به انواع واحدهاي پولی و جنس و 
وزن آنها اشاره شده است. بنابر نظر یزدانی، پول ایران در 

طلا بیشتر جنبۀ دوره صفویه، نقره، مس و طلا بوده، اما 
ها در تمام  تشریفاتی داشته است. در این دوره، وزن سکّه

و یا » لا اله الا االله«ها، عبارت  ایالات یکی بود و روي سکّه
و در طرف دیگر، اسم پادشاه، تاریخ » محمد رسول االله«

و محل ضرب، منقوش بود. در نتیجۀ این مقاله خواهیم 
ظر واجد اهمیت بود خواند که سلطنت صفویه، از چند ن

ترین آنها، وحدت ایرانیان، رسمی شدن مذهب  که مهم
  تشیع و ترقی صنایع و هنرها در این دوره بوده است.

سازمان پولی ایران در «نامۀ دیگري با عنوان در پایان
زهرا قشقایی نژاد در  1387که در سال » عصر صفویه

ی، مقطع کارشناسی ارشد، دانشکده ادبیات و علوم انسان
دانشگاه تربیت مدرس، در رشته تاریخ ایران اسلامی 
نوشته، به این مطالب اشاره شده است که: سازمان پولی، 
بخشی از دستگاه اداري حکومت بود که زیر نظر شاه 

هاي عصر  هاي ضرب شده در ضرابخانه شد. سکّه اداره می
  صفوي داراي تنوع و اشکال مختلفی بودند. 

اي  نظام ضرابخانه«نامۀ  پایانمصطفی فرهمند پور در 
در مقطع  1391که در سال » و مسکوکات عصر قاجار

کارشناسی ارشد، دانشکدة علوم انسانی، دانشگاه آزاد 
اسلامی، واحد شاهرود، گروه تاریخ گرایش ایران اسلامی 

با «دفاع شد، این مباحث را مورد بررسی قرار داده است: 
از شیر و خورشید بر هایی  روي کار آمدن قاجار، نشانه

ها منقوش شد که این نقوش را به نوعی  روي سکّه
توان به اعتقادات ملی ایرانیان نسبت داد و دلیل آن را  می

  ». در گذشتۀ تاریخی ایرانیان جستجو کرد
هاي  بررسی نقوش سکّه«نامۀ  فریبرز خسروي در پایان

دوران ایلخانی موزة ملک تهران با کاربردي در گرافیک 
در مقطع کارشناسی ارشد،  1387که در سال » اصرمع

دانشگاه تربیت مدرس، رشته هنرهاي تجسمی نوشته 
در میان ادوار تاریخ «کند که:  است به این نکات اشاره می

ترین دوران  ایران، دوران ایلخان مغول یکی از درخشان
توان از آثار به  هاي آن را می هنري ایران است که نمونه

ارگري، معماري، فلزي و مسکوکات جاي ماندة نگ
ها، علاوه بر کارکرد  هاي روي سکهّ مشاهده کرد. نوشته

اند. اما تعدادي موارد  اطلاع رسانی، جنبه تزئینی داشته
که نقوش حیوانی و گیاهی درآن استفاده شده، بسیار 

هاي مغولی  اندك است و نقوش انسانی و آثار تفکر آیین
لازم به ذکر است آثار در سکّه مشاهده نشده است. 

ها مشاهده  توان روي سکهّ تأثیرات و شعائر دینی را می
ها کوفی، ایغوري و  نمود. خط مورد استفاده در سکهّ

اند تا با  کوفی بنایی است. طراحان سکّه سعی نموده
ها، جنبۀ  بندي بین نوشتار روي سکّه ایجاد نوعی ترکیب

هاي  ز نوشتهزیباشناسانه را مورد توجه قرار دهند. ا
توان تغییر و  هاي اسلامی ایران، به طور صحیح می سکّه

تحول خط، جریان تاریخ و وضعیت مذهب را تشخیص 
هایی است که شامل  ها، نوشته داد. بخش اعظم روي سکهّ

ها  ادعیه و القابی است که با خط کوفی بر روي سکّه
  ».نقش بسته است

  
سازي در دورة  تعریف سکّه و وضعیت سکّه

  صفوي 
اي کوچک، معمولاً گرد و به شکل قرص از  سکّه، قطعه

جنس فلزاتی مانند طلا، نقره، نیکل، مس و آلومینیم 
ها و حکّام با شکل و اندازة معین،  است که از طرف دولت

و با نقوش و خطوطی که دستور و مورد اعتماد نظام 
شود و دولت ارزش آن را تثبیت  حکومتی است، ضرب می

به  اندازد. کند و به عنوان پول به جریان می و ضمانت می
عبارت دیگر، سکّه، قطعۀ فلزي معینی است که روي آن 
علامت رسمی دولت یا حکومتی، که عیار و وزن آن را 

دهد، نقش گردیده است. سکّه از فلزات مختلف  نشان می
ه که اصول اولیۀ آن و آلیاژهایی مانند مفرغ ساخته شد

چنان پابرجا و استوار  هنوز پس از بیست و هفت قرن هم
گیري از سکّه به  است. به گفتۀ بیانی، تاریخچۀ بهره

: 1389رسد (ملکزادة بیانی،  هاي قبل از میلاد می هزاره
گوترین راویان  ها راست ). به بیانی دیگر، سکّه21

را ارائه  تاریخند، چون معمولاً در مجموع، اطلاعاتی
دهند که متون تاریخی و دیگر آثار بازمانده از اعصار  می

بخشی را بازگو  گذشته، چنین اطلاعات دقیق و اطمینان
کنند. مشخصاتی مانند جنس فلز، وزن، عیار،  نمی

تر تاریخ و محل  خطوط، نقوش و شعارها و از همه مهم
ضربشان عوامل مؤثري هستند که در رفع بسیاري از 

دهند، به  پژوهان را یاري می تاریخی، دانش ابهامات
تواند بدون  اي که امروزه کمتر محقق و مورخی می گونه

استفاده از این منابع موثق، در ارائۀ یک اثر قابل قبول 
  توفیق یابد.

دولت صفوي، در اوایل قرن دهم هجري، تأسیس 
گردید. شاهان صفوي با رسمی کردن مذهب شیعه و 

، دولت بزرگ و نیرومندي را تشکیل حکومت مرکزي
بنیان نهادند. در این دوره، ایران با بعضی از کشورهاي 
اروپایی روابط نزدیکی برقرار کرد. هنر دورة صفویه، 

دهندة شکوه میراث گذشتۀ ایران است. هنرمندان  نشان
دورة صفویه، در مواردي از عناصر تزئینی، که 

کردند  اده میدهندة رسوم دورة ساسانیان بود، استف نشان
تا از این طریق بتوانند شکوه و جلال قبل از خود را به 

) با روي 148: 1372دست بیاورند. به گفتۀ سیوري (
اي در هنر ایران گشوده  کارآمدن خاندان صفوي، باب تازه

شد و به اوج خود رسید. تحولات سیاسی، مذهبی، 
سزایی  اقتصادي و همچنین هنري دورة صفویه، نقش به

ضرب سکّۀ این دوره داشته است. دقت فراوان در در 
هاي زیبا و  کیفیت فلز، ظرافت در به کار بردن نوشته

هنرمندانه، خوانایی متون و اشعار روي سکّه، از 
: 1385هاي این دوره است. به گفتۀ اسماعیلی ( ویژگی

) سجع سکّه و مهرهاي شاهان صفوي، نشانگر 21-22
ست. اگر چه در پشت سکّه اعتقادات مذهبی آنها بوده ا
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دانشگاه تربیت مدرس، رشته هنرهاي تجسمی نوشته 
در میان ادوار تاریخ «کند که:  است به این نکات اشاره می

ترین دوران  ایران، دوران ایلخان مغول یکی از درخشان
توان از آثار به  هاي آن را می هنري ایران است که نمونه

ارگري، معماري، فلزي و مسکوکات جاي ماندة نگ
ها، علاوه بر کارکرد  هاي روي سکّه مشاهده کرد. نوشته

اند. اما تعدادي موارد  اطلاع رسانی، جنبه تزئینی داشته
که نقوش حیوانی و گیاهی درآن استفاده شده، بسیار 

هاي مغولی  اندك است و نقوش انسانی و آثار تفکر آیین
لازم به ذکر است آثار در سکّه مشاهده نشده است. 

ها مشاهده  توان روي سکّه تأثیرات و شعائر دینی را می
ها کوفی، ایغوري و  نمود. خط مورد استفاده در سکّه

اند تا با  کوفی بنایی است. طراحان سکّه سعی نموده
ها، جنبۀ  بندي بین نوشتار روي سکّه ایجاد نوعی ترکیب

هاي  ز نوشتهزیباشناسانه را مورد توجه قرار دهند. ا
توان تغییر و  هاي اسلامی ایران، به طور صحیح می سکّه

تحول خط، جریان تاریخ و وضعیت مذهب را تشخیص 
هایی است که شامل  ها، نوشته داد. بخش اعظم روي سکّه

ها  ادعیه و القابی است که با خط کوفی بر روي سکّه
  ».نقش بسته است

  
سازي در دورة  تعریف سکّه و وضعیت سکّه

  صفوي 
اي کوچک، معمولاً گرد و به شکل قرص از  سکّه، قطعه

جنس فلزاتی مانند طلا، نقره، نیکل، مس و آلومینیم 
ها و حکّام با شکل و اندازة معین،  است که از طرف دولت

و با نقوش و خطوطی که دستور و مورد اعتماد نظام 
شود و دولت ارزش آن را تثبیت  حکومتی است، ضرب می

به  اندازد. کند و به عنوان پول به جریان می و ضمانت می
عبارت دیگر، سکّه، قطعۀ فلزي معینی است که روي آن 
علامت رسمی دولت یا حکومتی، که عیار و وزن آن را 

دهد، نقش گردیده است. سکّه از فلزات مختلف  نشان می
ه که اصول اولیۀ آن و آلیاژهایی مانند مفرغ ساخته شد

چنان پابرجا و استوار  هنوز پس از بیست و هفت قرن هم
گیري از سکّه به  است. به گفتۀ بیانی، تاریخچۀ بهره

: 1389رسد (ملکزادة بیانی،  هاي قبل از میلاد می هزاره
گوترین راویان  ها راست ). به بیانی دیگر، سکّه21

را ارائه  تاریخند، چون معمولاً در مجموع، اطلاعاتی
دهند که متون تاریخی و دیگر آثار بازمانده از اعصار  می

بخشی را بازگو  گذشته، چنین اطلاعات دقیق و اطمینان
کنند. مشخصاتی مانند جنس فلز، وزن، عیار،  نمی

تر تاریخ و محل  خطوط، نقوش و شعارها و از همه مهم
ضربشان عوامل مؤثري هستند که در رفع بسیاري از 

دهند، به  پژوهان را یاري می تاریخی، دانش ابهامات
تواند بدون  اي که امروزه کمتر محقق و مورخی می گونه

استفاده از این منابع موثق، در ارائۀ یک اثر قابل قبول 
  توفیق یابد.

دولت صفوي، در اوایل قرن دهم هجري، تأسیس 
گردید. شاهان صفوي با رسمی کردن مذهب شیعه و 

، دولت بزرگ و نیرومندي را تشکیل حکومت مرکزي
بنیان نهادند. در این دوره، ایران با بعضی از کشورهاي 
اروپایی روابط نزدیکی برقرار کرد. هنر دورة صفویه، 

دهندة شکوه میراث گذشتۀ ایران است. هنرمندان  نشان
دورة صفویه، در مواردي از عناصر تزئینی، که 

کردند  اده میدهندة رسوم دورة ساسانیان بود، استف نشان
تا از این طریق بتوانند شکوه و جلال قبل از خود را به 

) با روي 148: 1372دست بیاورند. به گفتۀ سیوري (
اي در هنر ایران گشوده  کارآمدن خاندان صفوي، باب تازه

شد و به اوج خود رسید. تحولات سیاسی، مذهبی، 
سزایی  اقتصادي و همچنین هنري دورة صفویه، نقش به

ضرب سکۀّ این دوره داشته است. دقت فراوان در در 
هاي زیبا و  کیفیت فلز، ظرافت در به کار بردن نوشته

هنرمندانه، خوانایی متون و اشعار روي سکّه، از 
: 1385هاي این دوره است. به گفتۀ اسماعیلی ( ویژگی

) سجع سکّه و مهرهاي شاهان صفوي، نشانگر 21-22
ست. اگر چه در پشت سکّه اعتقادات مذهبی آنها بوده ا
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نام و القاب شاهان آمده، اما روي سکّه، اغلب متضمن 
شعائر شیعی، همراه با اسامی ائمه اطهار (ع) با اشکال و 

ها، آیات قرآنی و  القاب متنوع است. در بعضی از نمونه
دعاهاي معروفی چون دعاي نادعلی، نام ائمه اطهار (ع) و 

شاه به حضرت علی (ع)،  صلوات بر آنها، ارادت و بندگی
هاي حضرت محمد(ص)، امام حسن (ع)، امام  تکرار نام

علی (ع) و در بعضی موارد نیز نام حضرت فاطمه زهرا 
(س) آمده است. از زمان شاه اسماعیل دوم، حک شعر بر 

 -1105روي سکّه متداول و از زمان شاه عباس دوم (
فارسی  ه.ق) اغلب عناوین و القاب به صورت اشعار 1077

هاي این دوره محسوب  نوشته شد که از ابداعات و نوآوري
شود. براي نمونه، استفاده از حروف کشیده و معکوس  می

تا 1144هاي شاه عباس سوم صفوي ( در ضرب سکّه
ه.ق) باعث فضاسازي مناسب روي سکّه و  1148
تر شدن آنها شده است. همچنین، رعایت اصول  شکیل

هنر خوشنویسی، از جمله  هندسی و نسبت طلایی در
خطوط نستعلیق، ثلث و نسخ، باعث پیدایش نوعی تقارن 

هاي چکشی گردید. به گفتۀ ارجمندفر  در ظاهر سکّه
ها عموماً مترادف با ارزش آنها بر  ) اسم سکّه39: 1395(

هاي دورة صفویه دینار، درهم و  حسب دینار بود. نام سکّه
ر جامعه و دینار فلوس بود. درهم و فلوس، پول رایج د

 معمولاً براي مراسم تشریفات بود.

  
هاي مورد  ها: معرفی نقوش گیاهیِ داده یافته
  بررسی 

تمامی  گونه که در مقدمه نیز بیان گردید، همان
ها، در  آفرینی بر سکّه هاي متعلق به ضرب و نقش ویژگی

ارتباط با هم بوده و شناخت یک ویژگی، مانند نقش 
ها را براي تحلیل آن،  دیگر ویژگیگیاهی، آشنایی با 

ها  تک سکّه نماید. از طرف دیگر، توصیف تک ضروري می
شد. بنابراین، با نگاهی  به طولانی شدن بحث منجر می

، »نام و جنس سکّه«هاي:  گرایانه، جدولی با گزینه کمی
تهیه  »نقوش گیاهی«و  »محل ضرب«، »نام پادشاه«

سکهّ درون آن جدول،  438گردید تا با ریختن اطلاعات 
اي از موضوعات بالا به دست آید. در ادامه و از  بندي طبقه

آنجا که موضوع اصلی مقاله، نقوش گیاهی بود، ابتدا تنوع 
هاي دورة صفوي شناسایی گردید  و تعدد نقوش در سکهّ

اي براي  هاي ویژه و بر اساس اطلاعات مذکور، گزینه
انش و بررسی نقوش گیاهی در نظر گرفته شد. با خو

هاي مذکور، وضعیت  دست آمده از سکهّ اطلاعات به
   هاي جدول به ترتیب زیر مشخص شد: گزینه
  نام و جنس «در ارتباط با گزینۀ نخست، یعنی

هاي موجود متعلق به  ، بیشترین تعداد سکّه»سکّه
عدد است، در حالی که فلوس،  363درهم با تعداد 

را به خود اختصاص  عدد از جدول 30و دینار  45
 7/82داده است. به این ترتیب، سهم درهم حدود 

 8/6درصد و دینار حدود  3/10درصد، فلوس حدود 
اند  ها را به خود اختصاص داده درصد از سهم سکّه

(اعداد رند شده است). کمبود دینار در میان 
هاي بازیافتی، احتمالاً به دلیل جنس طلاي آن  سکّه

ارزش آن حفظ شده و با ذوب و یا به  بوده که همواره
عنوان سرمایه، مورد استفاده قرار گرفته است. 

ترین و بیشترین  رسد درهم، مهم همچنین، به نظر می
سهم را در حیات اقتصادي مردم داشته است. جنس 

شود. بر  ها نیز با توجه به نام آنها مشخص می سکّه
و  این مبنا جنس سکۀ درهم از نقره، فلوس از مس

   دینار از طلاست.
  

  ها (مأخذ: نگارندگان) شدة پادشاهان بر سکهّ : نام حک1جدول 
 تعداد نام پادشاه 

 20 اسماعیل اول

 36 طهماسب اول

 3 اسماعیل دوم

 8 محمد خدابنده

 34 عباس اول (کبیر)

 6 صفی اول

 57 عباس ثانی
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 33 سلیمان اول

 121 سلطان حسین

 40 طهماسب ثانی

 18 عباس ثالث

 16 اسماعیل ثالث

 1 سام بن سلطان حسین

 5 سلیمان دوم (شاه محمد)

 40 حکام محلی

 398 جمع کل
  

  
  ،بود که  »نام پادشاه«دومین گزینه در جدول

کرد.  ها با اسم و مشخصات آنها رسمیت پیدا می سکّه
شد،  ها می از آنجا که نام پادشاهان باعث اعتبار سکّه

گیري از نقوش  تواند دلایل بهره ها می این گزینه
گیاهی در زمان پادشاهان صفوي را تا حدودي 

). بر اساس جدول مذکور، 1مشخص کند (جدول 
اراي نقوش گیاهی، مربوط هاي د بیشترین تعداد سکّه

به دوران پادشاهی سلطان حسین و کمترین تعداد 
بن سلطان حسین  مربوط به دوران حکمرانیِ سام

است. از آنجا که مطابق جدول، بیشترین تعداد 
ها متعلق به شاه سلطان حسین است و از برخی  سکّه

پادشاهان صرفاً تعداد انگشت شماري سکّه به دست 
العه بر روي پادشاهان داراي سکّه آمده، مسلماً مط

  تر خواهد بود. فراوان، علمی

   محل ضرب سکّه، سومین گزینۀ مورد بررسی دربارة
ها را  ، ریز این دریافت»2جدول «ها بود که  سکّه

دهد. بر اساس این جدول، تبریز، اصفهان،  نشان می
نخجوان، تفلیس و مشهد به ترتیب بیشترین تعداد 

ها مانند خوي، یزد، لاهیجان،  محله و سایر سکّ
هاي  جاجرم، اردوبار، دورق و دادیان، کمترین داده

سکّه را داشتند. تمرکز صفویان در شهرهایی مانند 
تبریز، اصفهان و مشهد، شاید دلیلی بر این پراکندگی 
در جدول باشد. مسلماً نوع گیاهان مورد استفاده در 

هاي طبیعی و  ه صورتهنر و معماري این شهرها، ب

هاي این  آفرینی گیاه روي سکّه نمادین، در نقش
 شهرها تأثیر داشته است.

  
 تعداد محل ضرب تعداد محل ضرب

 16 مشهد 76 اصفهان

 8 شیراز 104 تبریز

 5 تهران 13 رشت

 20 نخجوان 4 اردبیل

 1 جعفراباد 16 قزوین

 1 مراغه 6 استرآباد

 6 مازندران 14 ایروان

 2 یزد 2 خوي

 2 لاهیجان 19 تفلیس

  2  ساري  1  بغداد
  4  گنجه  6  هویزه
  3  دزفول  2  شوشتر
  2  سمنان  4  هرات
  2  اردوبار  4  اردو

  2  دورق  3  شوماخی
  5  بارفروش  2  اردبیل
  1  دادیان  1  جاجرم

  7  کاشان  7  قم
 عدد نامشخص 63 375 جمع کل

  صفویانها در مناطق تحت نفوذ  : محل ضرب سکّه2جدول 
 (مأخذ: نگارندگان)

 
 شده، مربوط به  ترین گزینۀ بررسی ترین و اصلی مهم

تنوع و  »3جدول شمارة «نقوش گیاهی است که 
تعدد آنها را نشان داده است. اندازة سکّه، فضاهاي 

هاي پشت و روي سکّه، توجه به  خالی در زمینه
ها، ارتباط  بندي نقش گیاهی با سایر نقش ترکیب

موضوعی نقش و خط، باورهاي مردم و حکومت 
هاي  شناسی نقوش گیاهی، تنوع نقش نسبت به نشانه

یب، طراحی گیاهی در سایر هنرها از جمله تذه
فرش، نگارگري و مانند آنها موجب تنوع گسترده در 
نقوش گیاهی شده است. در این خصوص، مشاهدة 
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   نبوده و نیازمند تحقیق بیشتر است.هاي گیاهیِ گاه متفاوت در یک منطقه بی دلیل  نقش
  

  
 عدد نقوش گیاهی عدد گیاهینقوش  عدد نقوش گیاهی عدد نقوش گیاهی

 پر (تک)گل سه
اسلیمی برگدار و  27

 برگ

پر و گل سه و پنج 1
 اسلیمی گلدار

پر و اسلیمی گلدار و گل سه 5
 برگدار

19 

 پر (تک)گل پنج
اسلیمی دهان  5

 اژدري و برگ

گل سه و پنج پر و  1
 اسلیمی برگدار

پر، اسلیمی گلدار و گل سه 2
 دهان اژدري

1 

 تزئینی (ترنج) (تک)گل 
پر دهان گل سه و پنج 1 پربرگ و گل پنج 83

 اژدري

پر و تزئینی (ترنج) و گل پنج 1
 برگ

2 

پر، اسلیمی گلدار و گل شش
 برگدار)

پر و پر و پنجگل سه 7 اسلیمی برگدار 1
 برگ

پر، اسلیمی گلدار و گل پنج 18
 برگدار

18 

پر و تزئینی پر و پنجگل سه
 (ترنج)

سه، پنج و  گل 4
 پرشش

 1 پر، برگ و درختگل پنج 1 پرپر و ششگل سه 2

 2 برگ و درخت 7 پر و برگگل پنج 17 برگ (تک)  گل تزئینی (ترنج) و برگ

 پرپر و پنجگل سه
پر و تزئینی و گل سه 2 درخت (تک) 34

 برگ

گل تزئینی (ترنج) و برگ و  1
 درخت

1 

پر و تزئینی (ترنج) و گل سه
 گلدار اسلیمی

پر پر و پنجگل سه 1
و اسلیمی گلدار و 

 برگدار

پر و پر و پنجگل سه 106
اسلیمی گلدار و دهان 

 اژدري

پر و تزئینی پر، پنجگل سه 1
 (ترنج) و اسلیمی گلدار

6 

 پر و تزئینی (ترنج)گل سه
- پر و پنجگل سه 7

 پر، برگ و درخت

پر و تزئینی گل پنج 2
 (ترنج)

پر، اسلیمی پر و ششگل سه 1
 گلدار و برگدار

1 

پر، تزئینی ( ترنج) و گل پنج
 اسلیمی گلدار و برگدار

- پر و ششگل سه 1
پر، اسلیمی گلدار 

 و برگ

پر، تزئینی گل سه 1
(ترنج) و اسلیمی 

 گلدار و برگدار

پر، اسلیمی گلدار، گل سه 
 برگدار و برگ

1 

 پر و دهان اژدريگل سه

پر و گل سه 1
 برگداراسلیمی 

پر، پر، پنجگل سه 2
پر و اسلیمی گلدا شش

 ر و برگدا ر

پر و تزئینی پر، پنجگل سه 7
(ترنج) و اسلیمی گلدار و 

 برگدار

3 

پر، پر، ششپر، پنجگل سه
تزئینی (ترنج) و اسلیمی 

 گلدار و برگدار

پر و گل سه 2
 درخت

پر، گل سه و پنج 2
و برگ،  اسلیمی گل

 دهان اژدري

پر و اسلیمی پر، پنجگل سه 3
 گلدار و برگدار و برگ

5 
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  جمع کل     16

 

438 

  هاي مورد بررسی از دورة صفویه (مأخذ: نگارندگان) تنوع حضور نقوش گیاهی بر سکّه .3جدول     
  
  
  
  

بهار و تابستان 1400 | سال چهارم | شماره اول

52

بهار و  تابستان 1402 | سال پنجم | شماره اول



   نبوده و نیازمند تحقیق بیشتر است.هاي گیاهیِ گاه متفاوت در یک منطقه بی دلیل  نقش
  

  
 عدد نقوش گیاهی عدد گیاهینقوش  عدد نقوش گیاهی عدد نقوش گیاهی

 پر (تک)گل سه
اسلیمی برگدار و  27

 برگ

پر و گل سه و پنج 1
 اسلیمی گلدار

پر و اسلیمی گلدار و گل سه 5
 برگدار

19 

 پر (تک)گل پنج
اسلیمی دهان  5

 اژدري و برگ

گل سه و پنج پر و  1
 اسلیمی برگدار

پر، اسلیمی گلدار و گل سه 2
 دهان اژدري

1 

 تزئینی (ترنج) (تک)گل 
پر دهان گل سه و پنج 1 پربرگ و گل پنج 83

 اژدري

پر و تزئینی (ترنج) و گل پنج 1
 برگ

2 

پر، اسلیمی گلدار و گل شش
 برگدار)

پر و پر و پنجگل سه 7 اسلیمی برگدار 1
 برگ

پر، اسلیمی گلدار و گل پنج 18
 برگدار

18 

پر و تزئینی پر و پنجگل سه
 (ترنج)

سه، پنج و  گل 4
 پرشش

 1 پر، برگ و درختگل پنج 1 پرپر و ششگل سه 2

 2 برگ و درخت 7 پر و برگگل پنج 17 برگ (تک)  گل تزئینی (ترنج) و برگ

 پرپر و پنجگل سه
پر و تزئینی و گل سه 2 درخت (تک) 34

 برگ

گل تزئینی (ترنج) و برگ و  1
 درخت

1 

پر و تزئینی (ترنج) و گل سه
 گلدار اسلیمی

پر پر و پنجگل سه 1
و اسلیمی گلدار و 

 برگدار

پر و پر و پنجگل سه 106
اسلیمی گلدار و دهان 

 اژدري

پر و تزئینی پر، پنجگل سه 1
 (ترنج) و اسلیمی گلدار

6 

 پر و تزئینی (ترنج)گل سه
- پر و پنجگل سه 7

 پر، برگ و درخت

پر و تزئینی گل پنج 2
 (ترنج)

پر، اسلیمی پر و ششگل سه 1
 گلدار و برگدار

1 

پر، تزئینی ( ترنج) و گل پنج
 اسلیمی گلدار و برگدار

- پر و ششگل سه 1
پر، اسلیمی گلدار 

 و برگ

پر، تزئینی گل سه 1
(ترنج) و اسلیمی 

 گلدار و برگدار

پر، اسلیمی گلدار، گل سه 
 برگدار و برگ

1 

 پر و دهان اژدريگل سه

پر و گل سه 1
 برگداراسلیمی 

پر، پر، پنجگل سه 2
پر و اسلیمی گلدا شش

 ر و برگدا ر

پر و تزئینی پر، پنجگل سه 7
(ترنج) و اسلیمی گلدار و 

 برگدار

3 

پر، پر، ششپر، پنجگل سه
تزئینی (ترنج) و اسلیمی 

 گلدار و برگدار

پر و گل سه 2
 درخت

پر، گل سه و پنج 2
و برگ،  اسلیمی گل

 دهان اژدري

پر و اسلیمی پر، پنجگل سه 3
 گلدار و برگدار و برگ

5 

 پر و برگگل سه
  جمع کل     16
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هاي بررسی شده،  هاي مربوط به داده یافتهبر اساس 
آفرینی  هاي گیاهی براي نقش به طور کلی، از انواع نقش

ها استفاده شده است. این نقوش بسته به  بر سکّه
هاي مختلف، گاهی به صورت تک و یا ترکیبی  موقعیت

هاي گیاهی بیشتر به دلیل  نگاري نقش اند. تک کار رفته به
ه و جایگزینی آنها به عنوان کمی فضاي خالی سطح سکّ

نقطه و مانند آنها بوده و نقوش ترکیبی، معمولاً در زمینۀ 
گرفته است  خالی با فضاي بیشتر مورد استفاده قرار می

  شود: که در ادامه به آنها پرداخته می
  

  نقوش تک:  
  پر، بیشتر به صورت سه نقطه هاي ختاییِ سه گل

کلمات (تصویر  لاي حروف و یا دایره کوچک در لابه
1.(  
  پر، بیشتر به صورت پنج نقطه یا گلهاي ختایی پنج

لاي حروف و کلمات. به این  دایرة کوچک در لابه
هاي گرد گفته  ها در هنر تذهیب گل نوع گل

پر این است که هاي سه و پنج شود. ویژگی گل می
ها را گرفته و همچون دوایري  تواند جاي نقطه می

ن حروف را پر کند (تصویر  کوچک، فضاي خالی میا
2 .( 

 ،(ترنج) که در هنر تذهیب نیز  گل ختاییِ تزئینی
مورد استفاده بوده، در دورة صفویه به وفور بر روي 

این نقش از دورة شاه کار رفته است.  ها نیز به سکّه
اسماعیل اول تا دورة شاه عباس اول بیشترین 

را ها  نقوش گیاهی مورد استفاده براي تزئین سکّه
  ).3به خود اختصاص داده است (تصویر 

 دار که مایع اصلی آن از شکل برگ  اسلیمی برگ
ها گاهی  گرفته شده و از نقوش تذهیب است. برگ

دار، به بندهاي اسلیمی متصل  ساده و گاهی کنگره
 .)4هستند (تصویر 

  برگ از نقوش تذهیب و طراحی سنتی و از نقوش
 .)5ختایی است (تصویر 

  کمتر از بقیه مورد استفاده قرار گرفته است درخت
  ).6( تصویر 

    
    سایت موزة ملک؛ طرح از نگارندگان)مأخذ: پر (گل سه .1تصویر 

 
  موزة ملک؛ طرح از نگارندگان)سایت  مأخذ:پر (گل پنج .2تصویر 

  

   
  سایت موزة ملک؛ طرح از نگارندگان)مأخذ: دار ( اسلیمی برگ .4تصویر 

  

  
  گل تزئینی (ترنج) .3تصویر 

  موزة سکۀ بانک سپه؛ طرح از نگارندگان)؛مأخذ: (
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  یت موزة ملک؛ طرح از نگارندگان)سامأخذ: . برگ (5تصویر 

  

   
  نگارندگان)سایت موزة ملک؛ طرح از مأخذ: درخت (. 6تصویر

 
جواري دو یا چند  نشینی و هم یعنی همنقوش ترکیبی: 

نقش و اتصال آنها به یکدیگر که بیشتر براي پرکردن 
اند. این  هاي خالی با فضاي بیشتر به کار رفته زمینه

  نقوش عبارتند از:
 پر: نقشی ترکیبی که به صورت تک براي  گل شش

هاي  ها مورد استفاده نبوده و جزء گل تزئین سکّه
هاي گرد  ختایی است و در هنر تذهیب به گل

  ). 7معروف است (تصویر 
  دار و ترکیب آن به این صورت است  اسلیمی گل

هاي ختایی طراحی  که در وسط اسلیمی، نقوش گل
 ). 8شود ( تصویر  می

 ها از  اژدري: دهانۀ این نوع اسلیمی می دهاناسلی
شکل حیوانات الهام گرفته و معمولاً به صورت 

هایی به نشانۀ دندان خودنمایی  دهانی باز با کنگره
 ). 9اند (تصویر  کرده

  با توجه به نمودار مربوطه از دورة شاه عباس دوم
ها بیشتر از  تا انتهاي دورة صفویه براي تزئین سکّه

شد. بیشترین نقوش  یبی استفاده مینقوش ترک
پر،  پر، گل پنجگل سه«گیاهی ترکیبی شامل 

 106است که  »دار دار و اسلیمی برگ اسلیمی گل
درصد جامعۀ آماري پژوهش را  1/24عدد سکهّ و 

  .)10(تصویربه خود اختصاص داده است 

   
  ؛نگارندگان)موزة ملک؛ طرح از سایت مأخذ: پر (. گل شش7تصویر 

 
  اسلیمی گلدار .8تصویر 

  موزة سکۀ بانک سپه؛ طرح از نگارندگان)مأخذ: (

  
  نگارندگان) مأخذ: موزة پول ( اژدري، . اسلیمی دهان9تصویر 

  
دار، بخش  دار و برگ پر، نقوش اسلیمی گلهاي سه و پنج . گل10تصویر 

 نگارندگان)مأخذ: اسلامی موزة ملی ایران، (
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  ها تحلیلی بر یافته
عصر صفوي، آغاز دورانی نوین و درخشان در عرصه 
هنرها و فرهنگ ایران است. گرایشات و توجه سلاطین 
صفوي به رویکردهاي فرهنگی، هنري و صنعتی و 

ها از صنعتگران و هنرمندان، فرصتی ایجاد  حمایت آن
خصوص  هاي مختلف هنري، به کرد تا ایران در عرصه

هاي زیادي دست  رفتآرایی و تذهیب قرآن، به پیش کتاب
نقش تعالیم اسلام از جمله ممنوعیت تصاویر عینی یابد. 

و مجسمه، خود باعث رویکرد به نقوش گیاهی و هندسی 
گردید. هنرمندان دوره اسلامی از طبیعت با گل و برگ و 
گیاهش، باغی بهشتی تصویر کردند که همیشه جاودان 

لذا طبیعت گاه مؤمنین در سراي باقی باشد.  بماند و وعده
ها، از پیش از  که یکی از عناصر اصلی نقوش در همۀ دوره

تاریخ تا امروزه بوده، در دورة اسلامی بیشتر مورد توجه 
قرار گرفت و به عنوان نقشی اصلی یا مکمل و تزئینی، در 

کار رفت. در  تمامی محصولات هنري و از جمله سکّه به
ویژه دوره  بههاي گیاهی پیش از اسلام،  این ارتباط، نقش

ها  هاي اسلیمی، درختان و گل ساسانی، همچون پیچک
  مورد توجه هنرمندان دوره اسلامی واقع شد.

ها و مقایسۀ  هاي حاصله از بررسی داده بر اساس یافته
توان گفت  هاي قبل از صفویه، می هاي دوره آن با سکّه

ترین نقوش گیاهی مورد  مایۀ گل یکی از قدیمی نقش
هاي دورة صفویه بوده که مطابق با  سکّهاستفاده در 

زنی گذشته، و گاه  پردازي گیاهی بر سکّه هاي نقش سنت
با تغییراتی دنبال شده است. به این ترتیب برخی از 

هاي ایلخانی و تیموري، گرفته  نقوش، از گذشته تا دوره
شده و برخی دیگر مختص دوره صفویه است. این نقوش 

ه در سایر هنرهاي این دوره هایی هستند ک گیاهی، همان
گري و  بافی، تذهیب، نگارگري، معماري، سفال مانند قالی

باره، غیره مشترك بوده است. نکتۀ شایستۀ توجه در این
تمرکز اصلی حکاکان سکّه دورة صفویه در نگارش 

ها و چهرة پادشاهان بوده و به نسبت کمتري روي  کتیبه
 ست. به نظرنقوش گیاهی در این دوره تمرکز شده ا

ها، در  آید هنرمندان دورة صفویه در تزئین سکّه می
صورت ایجاد فضاي خالی، با انواع نقوش گیاهی ساده و 

گماردند. از  معمول، به پرکردن فضاهاي مذکور همت می
دورة شاه اسماعیل اول تا شاه صفی اول، بیشترین نقوش 

ینی هاي تزئ ها گل گیاهی مورد استفاده براي تزئین سکهّ
هاي ترنج، بیشتر همچون قابی  (ترنج) بوده است. این گل

گرفت، تا به این  منظم، دور نقش اصلی را در بر می
ترتیب بر کتیبه و نقش اصلی تأکید بیشتري شود. ایجاد 
کمربندي منتظم براي محصور کردن نقش اصلی، در 

شده است. به عبارت دیگر، با  سایر هنرها نیز رعایت می
ها، در  نقوش گیاهیِ سکّه هاي بررسی شده، دهتکیه بر دا

ها بوده و  خدمت کتیبه و نقش انسانی موجود بر سکّه
کمتر به عنوان نقش اصلی از آنها استفاده شده است. از 
دورة شاه عباس دوم تا اواخر دوران صفویه براي تزئین 

ها، بیشتر نقوش گیاهی به صورت ترکیبی  روي سکّه
گرفته است. بیشترین نقوش گیاهی مورد استفاده قرار 

هاي دورة صفویه  ترکیبی مورد استفاده بر روي سکهّ
 »دار دار و برگ پر، اسلیمی گل پر، گل پنج گل سه«نقش 

تر نیز بیان شد،  چنانکه پیش است. این ترکیب، هم
ها  ترین نوع ترکیب اسلیمی ختایی است که در سکّه ساده

لی را در برداشته است. کار رفته و نقشِ پرکن فضاي خا به
تر و  اوج استفاده از نقوش گیاهی به صورتی شکیل

ها، به ترتیب مربوط به دوران پادشاهی  تر بر سکهّ مرتب
سلطان حسین، شاه عباس دوم و شاه طهماسب دوم 
است. در دورة شاه سلطان حسین، نقش اسلیمیِ 

ها  اژدري به همراه دیگر نقوش براي تزئین سکّه دهان
استفاده بوده است. این توجه بیشتر، احتمالاً به این مورد 

هاي دور تا دور سکّه را به عنوان حد  دلیل بوده که لبه
کردند تا  فاصل میان نقش مرکزي و لبۀ سکّه، آذین می

اي از گل و برگ قرار گیرد و به این  نقش و خط در حلقه
شود.  ترتیب حجم بیشتري از نقوش گیاهی بر سکّه حک 

ها، هم  رت دیگر، نقوش گیاهی در این دورهبه عبا
کرد و  فضاهاي خالی میان کتیبه و نقوش اصلی را پر می
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هم در نقش قابی شکیل نقش اصلی را زیباتر نشان 
اژدري، اسلیمی  داد. همچنین، نقوش اسلیمی دهان می
و به   پر به تنهایی مورد استفاده نبوده دار و گل شش گل

راه با دیگر نقوش گیاهی عنوان یک نقش ترکیبی، هم
هايِ داراي  اند. بیشترین سکّه ها حک شده روي سکّه

نقوش گیاهی به ترتیب در شهرهاي تبریز، اصفهان و 
  اند.  نخجوان ضرب شده

هاي اولیۀ این دوران، با تقسیمات هندسی  تزئین سکّه
گونه که بیان شد، به  و گیاهی ساده شروع شد؛ اما همان

یافت، تا جایی که به گفتۀ برخی  تدریج جایگاه بهتري
هاي هندسی و گیاهی زیبا  پژوهشگران، گاهی با نقش

مانند تُرنَج، عبارات را حک و زمانی هنرمند با مهارتی 
کرد. مثلاً  می خاص با نام ائمه (ع) این تقسیمات را ایجاد

از تکرار نام حضرت علی (ع)، گلی زیبا را در مرکز سکّه 
ن نوع تزئین را قاب بندي روي سکّه آورد. ای به وجود می

؛ ترابی طباطبایی، 39-40: 1388قائینی،   اند ( نامیده
1381 :14.( 

هاي  همچنین بیان گردید که نقوش گیاهی سکّه
دورة صفویه ارتباط و شباهت تنگاتنگی با ایران باستان 
دارند. شایان توجه است که این نقوش، اگرچه در 

نقوش گیاهی قبل، در  مواردي شبیه هم هستند، اما
اي  مواردي، گرایش به انتزاع و بازنمایی مضامین اسطوره

و نمادین دارند، در حالی که نقوش گیاهی دورة صفویه 
دادن تصاویر  گرایی و پویایی در نشان بیشتر مبین طبیعت

مناظر طبیعی هستند. براي روشن شدن این مطلب، به 
م محمدي و خدا)، و 1394(هاي احمدیان و رشه  نوشته

ایران در «شود که:  می ) بسنده41- 46: 1395مراثی (
این دورة تاریخی از مراکز مهم پرورش گل، به ویژه 

ها در زندگی و آفرینش  هاي معطر بوده و همین گل گل
اند. براي نمونه گل نیلوفر آبی را نگهدارندة  نمادینه شده

نستند. دا فَرّ زرتشت و نماد آناهیتا، فرشته نگهبان آب می
این گل معروف، با تغییرات تکمیلی، مورد توجه قرار 

عباسی  گرفت و در دورة شاه عباس کبیر به گل شاه

، اما با توجه به مسلمان و شیعه بودن »معروف شد
فرمانروایان صفوي، مسلماً این گل با رویکرد گذشته 
مورد توجه قرار نگرفت و جنبۀ تزئینی آن بیشتر نمود 

  پیدا کرد. 
هاي  تطبیق نقوش سکۀ دورة صفویه با سایر دورهدر 

حاکمیتی، مشخص شد که تعداد قابل توجهی از نقوش 
هاي  هاي دوره صفویه برگرفته از دوره گیاهی سکّه

ایلخانی و تیموري و برخی دیگر مختص دورة صفویه 
ها، بیشترین نقوش تکرار  است. بر اساس مطالعۀ داده

هاي تزئینی (ترنج)  گل هاي قبل، مربوط به شده از دوره
ها در عین سادگی، به واسطۀ حرکات  است. این گل

ها را محصور کرده و  منظم و مواج خود، فضاي دور کتیبه
به این ترتیب اتصال یا انفصال کلمات و یا جملات را به 

کردند. در برخی موارد این تقلید کامل  هم مشخص می
شد، اما با  نبود. به این ترتیب که شکلی گیاهی اخذ می

هاي دورة صفوي قرار  تغییرات و اضافاتی بر روي سکهّ
گرفت. براي نمونه نقش ترنج از سکۀ نقرة انوشیروان  می

) به صورت تک و ساده به کار رفته 11ایلخانی (تصویر 
است؛ در حالی که بر سکۀ نقرة شاه سلطان حسین 

)، به صورت ترکیبی و با اضافاتی مورد 12صفوي (تصویر 
فاده قرار گرفته و علاوه بر گل تزئینی (ترنج)، از است

پر که مختص  دار و گل سه دار، اسلیمی برگ اسلیمی گل
   تزئینات سکّه در دورة صفویه بود، استفاده شده است.

  

    
  

  سکۀ نقرة انوشیروان ایلخانی. نقش ترنج بر 11تصویر 
  سایت موزة ملک؛ طرح از نگارندگان)مأخذ: (

   
   

ها بر سکۀ نقرة شاه سلطان  . نقش ترنج با ترکیب دیگر نقش12تصویر 
 موزة ملک؛ طرح از نگارندگان)مأخذ: حسین (

 
ها در دورة صفوي و با  در ارتباط با نقوش گیاهی سکهّ

ها و مقایسۀ آنها با سایر آثار هنري  توجه به بررسی داده
ها،  نقوش گیاهی سکّهاین دوره، مشخص گردید که 

زمان با دورة صفویه در سایر  مختص این آثار نبوده، و هم
بافی، تذهیب، نگارگري، معماري،  آثار هنري مانند (قالی

و  13گري و غیره) مشترك بوده است (تصاویر  سفال
گونه که بیان شد، با  ). این اشتراك و سادگی، همان14

ها  و نقشها  هدف پرکردن فضاي خالی اطراف کتیبه
در دوران صفوي  قائینی،   کار رفته است. به گفتۀ به

اژدري به حد  هاي اسلیمی و به ویژه اسلیمی دهان نقش
عباسی و اسلیمی  هاي شاه کمال خود رسید و نیز گل

گر شد  ماري به اشکال و حالات مختلفی در تذهیب جلوه
و هنرمندان در سایر هنرها و از جمله سکّه، به نحوي از 

اي  وش تذهیب بهره گرفتند و اشکال گیاهی، زمینهنق
براي نمایش بهتر خطوط زیباي سکهّ گردید. در دورة 

ها از زمان شاه عباس اول داراي نقش  صفویه زمینۀ سکهّ
هاي تزئینی (ترنج) گردید و در ادامه در دوران  گل

در اواخر دورة  گر شد و جانشینان وي، بیش از قبل جلوه
هاي شاه  د رسید، بطوري که در سکهّصفویه به اوج خو

سلطان حسین و شاه طهماسب دوم و شاه عباس سوم 
لاي شعایر  در لابه زمینه بسیار زیبائی را فراهم آورده و

مذهبی، القاب و عناوین شاهان آنها را جاي دادند 
  ). 83-84: 1375قائینی،   (
 

  
  طهماسب اول صفويشباهت نقوش: سکۀ طلا شاه  .13تصویر 

  سایت موزة ملک؛ طرح از نگارندگان)مأخذ: (

  
  . پارچه مخمل زرین، سدة دهم هجري، مجموعۀ مکی14تصویر

  )104: 1387توسلی، مأخذ: (
 

 گیري نتیجه
استفاده از نقوش گیاهی به صورت پس زمینه خطوط و 

هاي این دوره، طرحی کاملاً نو و خاص  نوشتار روي سکّه
دوره است. در دورة صفویه فن تذهیب هنرمندان این 

شیوه خاصی پیدا کرد که تا عصر حاضر ادامه دارد. در 
هاي اسلیمی و تزئینات تنوع بیشتري  این دوران، نقش

پیدا کرد. اسلیمی دهان اژدري به حد کمال خود رسید و 
هاي شاه عباسی و اسلیمی ماري به اشکال و  نیز گل

شد. آثار معماري با حالات مختلفی در تذهیب جلوه گر 
ها و قلم زنی، همه به  کاري و نقوش قالی بري و کاشی گچ

هاي تذهیب بهره گرفته اند. ادامه  نحوي از نقوش طرح
شود.  می هاي دورة صفویه مشاهده این هنر در سکّه

اي براي نمایش خطوط زیباي سکهّ   اشکال نباتی، زمینه
هاي  خصهشناسی به عنوان یکی از شا بوده است. سکّه

اي  شناسایی میراث فرهنگی ملل، همواره از جایگاه ویژه
در مطالعات تاریخی برخوردار بوده است و هر یک از 
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ها بر سکۀ نقرة شاه سلطان  . نقش ترنج با ترکیب دیگر نقش12تصویر 
 موزة ملک؛ طرح از نگارندگان)مأخذ: حسین (

 
ها در دورة صفوي و با  در ارتباط با نقوش گیاهی سکّه

ها و مقایسۀ آنها با سایر آثار هنري  توجه به بررسی داده
ها،  نقوش گیاهی سکّهاین دوره، مشخص گردید که 

زمان با دورة صفویه در سایر  مختص این آثار نبوده، و هم
بافی، تذهیب، نگارگري، معماري،  آثار هنري مانند (قالی

و  13گري و غیره) مشترك بوده است (تصاویر  سفال
گونه که بیان شد، با  ). این اشتراك و سادگی، همان14

ها  و نقشها  هدف پرکردن فضاي خالی اطراف کتیبه
در دوران صفوي  قائینی،   کار رفته است. به گفتۀ به

اژدري به حد  هاي اسلیمی و به ویژه اسلیمی دهان نقش
عباسی و اسلیمی  هاي شاه کمال خود رسید و نیز گل

گر شد  ماري به اشکال و حالات مختلفی در تذهیب جلوه
و هنرمندان در سایر هنرها و از جمله سکّه، به نحوي از 

اي  وش تذهیب بهره گرفتند و اشکال گیاهی، زمینهنق
براي نمایش بهتر خطوط زیباي سکّه گردید. در دورة 

ها از زمان شاه عباس اول داراي نقش  صفویه زمینۀ سکّه
هاي تزئینی (ترنج) گردید و در ادامه در دوران  گل

در اواخر دورة  گر شد و جانشینان وي، بیش از قبل جلوه
هاي شاه  د رسید، بطوري که در سکّهصفویه به اوج خو

سلطان حسین و شاه طهماسب دوم و شاه عباس سوم 
لاي شعایر  در لابه زمینه بسیار زیبائی را فراهم آورده و

مذهبی، القاب و عناوین شاهان آنها را جاي دادند 
  ). 83-84: 1375قائینی،   (
 

  
  طهماسب اول صفويشباهت نقوش: سکۀ طلا شاه  .13تصویر 

  سایت موزة ملک؛ طرح از نگارندگان)مأخذ: (

  
  . پارچه مخمل زرین، سدة دهم هجري، مجموعۀ مکی14تصویر

  )104: 1387توسلی، مأخذ: (
 

 گیري نتیجه
استفاده از نقوش گیاهی به صورت پس زمینه خطوط و 

هاي این دوره، طرحی کاملاً نو و خاص  نوشتار روي سکهّ
دوره است. در دورة صفویه فن تذهیب هنرمندان این 

شیوه خاصی پیدا کرد که تا عصر حاضر ادامه دارد. در 
هاي اسلیمی و تزئینات تنوع بیشتري  این دوران، نقش

پیدا کرد. اسلیمی دهان اژدري به حد کمال خود رسید و 
هاي شاه عباسی و اسلیمی ماري به اشکال و  نیز گل

شد. آثار معماري با حالات مختلفی در تذهیب جلوه گر 
ها و قلم زنی، همه به  کاري و نقوش قالی بري و کاشی گچ

هاي تذهیب بهره گرفته اند. ادامه  نحوي از نقوش طرح
شود.  می هاي دورة صفویه مشاهده این هنر در سکّه

اي براي نمایش خطوط زیباي سکّه   اشکال نباتی، زمینه
هاي  خصهشناسی به عنوان یکی از شا بوده است. سکهّ

اي  شناسایی میراث فرهنگی ملل، همواره از جایگاه ویژه
در مطالعات تاریخی برخوردار بوده است و هر یک از 
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علائم روي سکّه، محل ضرب، نوع خط، تاریخ ضرب، ابزار 
نیز  ضرب و ... ، به لحاظ شناخت تاریخ، فرهنگ، هنر و

اي دارد. عصر صفوي  اقتصاد هر دورة تاریخی نقش عمده
ها،  ویژه در زمینۀ تغییرات پدیدآمده بر روي سکّه به

اي ویژه است و تغییرات ایجاد شده خاص عصر  دوره
هاي پیشین کمتر سابقه داشته  صفوي است و در دوره

ویژه در عهد  اسلیمی در ایران به است. با تکامل نقش
این هنر و خوشنویسی با یکدیگر،  صفوي و ترکیب

   گیري نمود. هاي چکشی پیشرفت چشم زیبایی سکّه
الخط نستعلیق در  استفاده از حروف کشیده در رسم

دوران صفویه و سوارکردن حروف بر روي یگدیگر و ادغام 
هاي زیبا در دوران صفویه  آرایی و اسلیمی این هنر با گل
نموده است. با  هاي ایرانی را دو چندان وجاهت سکّه

آمده در زمینۀ نقوش گیاهی  توجه به مطالعات به عمل
صدد پاسخ به  هاي دورة صفویه، پژوهش حاضر در سکّه

هاي نقوش گیاهی در  ها بودند که ویژگی این پرسش
هاي دورة صفوي چیست؟ و از چه جایگاهی  سکّه

 438برخوردارند؟ با مطالعه و بررسی نقوش گیاهیِ تعداد 
از دورة صفوي این نتیجه حاصل شد که نقوش  عدد سکّه

گیاهی در دورة صفویه هم مورد توجه قرار گرفت، به 
عدد سکّه، بیش از دو سوم آنها  636اي که از تعداد  گونه

نقش گیاهی داشتند. اهمیت و جایگاه استفاده از نقوش 
هاي دورة صفوي، بیشتر به صورت  گیاهی در سکّه

ود و تقریباً به صورت مستقل و ها ب زمینه براي کتیبه پس
تک از آنها استفاده نشده است. اگرچه براي معرفی 

ها در هر دوره، معمولاً به نقش پادشاه،  جایگاه سکّه
شود، اما  جنس سکّه، محل ضرب و تاریخ ضرب اشاره می

هاي مورد مطالعه، مزین به  از آنجا که بیشتر سکّه
کرد که نقوش  توان بیان اند، می هاي گیاهی بوده نقش

هاي  اي از گل گیاهی در دورة صفویه شامل مجموعه
دار،  پر و تزئینی (ترنج)، اسلیمی گل پر، شش پر، پنج سه

اژدري و درخت به صورت تک و یا  دار و دهان برگ
ترکیبی مورد استفاده قرار گرفته و در نیمۀ دوم سلطنت 

 شناسانه بازي کرده است.  صفویه، نقشی بارزتر و نشانه
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اساس اوضاع مذهبی، سیاسی، اجتماعی، اقتصادي و 

، نامه کارشناسی ارشد پایان، »نظامی دوره صفویه)
  دانشگاه تربیت مدرس.

هاي دوره صفویه: سکّه  سکّه)، 1388قائینی، فرزانه (  
 .، تهران: موسسه فرهنگی انتشاراتی پازینهشناسی

سازمان پولی ایران در عصر « )،1387قشقایی نژاد، زهرا (
، دانشکدة ادبیات نامه کارشناسی ارشد پایان، »صفویه

  و علوم انسانی، دانشگاه تربیت مدرس. 
ترین  تاریخ سکّه از قدیمی)، 1389زاده بیانی، ملکه ( ملک

، تهران: انتشارات دانشگاه ازمنه تا دوره ساسانیان
  تهران
». پول ایران در دوره صفویه«)، 1391کبر (یزدانی، ا

، سال چهارم، دوره دوم، شماره روزنامه پیام بهارستان
  پانزدهم. 
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؛ دو فصلنامۀ مطالعات هنر اسلامی». صفوي و عثمانی
  . 87- 106شمارة هشتم، صص 

امرایی، سیاوش،  ،انی، شهابشهید ،ثواقب، جهانبخش
روند دگرگونی نقوش و شعائر مذهبی بر «)، 1395(

 -دو فصلنامه علمی، »هاي دوره صفوي روي سکّه
؛ سال ششم، بهار و نامه بعد از اسلام پژوهشی تاریخ

  . 111-63- 111تابستان، شماره دوازدهم، صص 
مقایسه «)، 1395مراثی، محسن ( و خدام محمدي، مریم

گل در ایران پیش از اسلام و تطبیق آن با مایۀ  نقش
دو ». هاي چهارم تا نهم ه.ق هاي سده هاي قرآن نشان

؛ بهار پژوهشی مطالعات تطبیقی هنر- فصلنامۀ علمی
  . 39- 53و تابستان، سال ششم، شماره یازده، صص 

هاي  بررسی نقوش سکّه«)، 1387خسروي، فریبرز (
دي در دوران ایلخانی موزه ملک تهران با کاربر

نامه کارشناسی ارشد، دانشگاه  ، پایان»گرافیک معاصر
  تربیت مدرس. 
هاي  سکّه)، 1379آورزمانی، فریدون ( و سرفراز، علی اکبر

  ، تهران: سمت.ایران
المعارف هنرهاي  دایره)، 1388سیدصدر، سید ابوالقاسم (

، تهران: سیماي صنایع دستی و حرف مربوط به آن
  دانش.

، ترجمۀ کامبیز ایران عصر صفوي)، 1372سیوري، راجر (

 عزیزي، تهران: مرکز. 

اي و   نظام ضرابخانه«)، 1391فرهمندپور، مصطفی (
، نامه کارشناسی ارشد پایان، »مسکوکات عصر قاجار

دانشکده علوم انسانی، دانشگاه آزاد اسلامی واحد 
  شاهرود.

شناسی دوره صفویه (بر  سکّه«)، 1375قائینی، فرزانه (  
اساس اوضاع مذهبی، سیاسی، اجتماعی، اقتصادي و 

، نامه کارشناسی ارشد پایان، »نظامی دوره صفویه)
  دانشگاه تربیت مدرس.

هاي دوره صفویه: سکّه  سکّه)، 1388قائینی، فرزانه (  
 .، تهران: موسسه فرهنگی انتشاراتی پازینهشناسی

سازمان پولی ایران در عصر « )،1387قشقایی نژاد، زهرا (
، دانشکدة ادبیات نامه کارشناسی ارشد پایان، »صفویه

  و علوم انسانی، دانشگاه تربیت مدرس. 
ترین  تاریخ سکّه از قدیمی)، 1389زاده بیانی، ملکه ( ملک

، تهران: انتشارات دانشگاه ازمنه تا دوره ساسانیان
  تهران
». پول ایران در دوره صفویه«)، 1391کبر (یزدانی، ا

، سال چهارم، دوره دوم، شماره روزنامه پیام بهارستان
  پانزدهم. 
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