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Abstract: According to some theoricians of power, when a 
charismatic person gains political power, he/she gives promises 
for solving domestic and foreign issues and in this way he/she 
is regarded as an extraordinary and very attractive person who 
is	 qualified	 for	 leadership.	Consequently,	 he/she	 permanently	
tries to prove his/her suitability. 
Through	history,	one	can	find	a	large	number	of	instances	for	
Charismatic Domination Theory. For example, Chingiz Khan 
was a charismatic leader with remarkable military ingenuity 
who had his origins in the traditional Mongolian society.  He 
succeeded to prove his authority to his followers and subjects 
through his bravery and expertise in war as well as his 
triumphant attacks and the booties which he seized in wars. At 
first,	the	domain	of	his	authority	was	restricted	to	a	small	group	
of	Mongolians	but	through	his	bravery	and	securing	financial	
intersts for his followers, he succeeded to expand his political 
sovereignty. In the early years of the 7th century A.H./13 
A.C.E., when he powerfully overcame Turk and Mongolian 
tribes, to monitor and control his unquestionable administration 
within the tribes, he enacted Yasa Laws in which religious 
issues were treated very mercifully and with overindulgence. 
And this guaranteed continuity of Yasa laws for a very long 
time period. These Yasa laws/decrees were employed during 
Ilkhanids in Iran for maintaining military descipiline, removing 
political rivals and supporting bureucrats withing nominal and 
adjectival comound words that conveyed different meanings. 
This research tries to study the semantic and compound features 
of “Yasa” in the Iranian Administrative literature during the 
Mongolian period (and its effects on the Timurid era) as well as 
its educational and ditterent roles. 
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Abstract

Having great visual characteristics, the Kufic script has become one of the special aspects of inscriptions. 
Learning the illustrative capabilities of calligraphy in Iran and considering the graphic principles, give designers 
interesting ideas. Like other visual elements in the graphic arts, it plays a variety of roles and can be the main 
element of the work; it either penetrates into the image and creates a single entity, or is seen as a surface of a 
collection and homogeneous elements along with other levels. It can also interfere with information and express 
it, or at least fill the vacancies. The letters of the alphabet are a set of visual cues, and they are best illustrated when 
the relationship between the form and the content is perfect. From the Kufic inscriptions used as brick decoration 
in architecture, two inscriptions were chosen that have the same phrase and were written in the same historical 
period )Segunbad tower in Urmia and Mehmandūst tower in Damghan(; both will be studied regarding their form 
and quality. The question is what the calligraphers or designers of these inscriptions have done, while writing a 
common term and given the adherence to the simple Kufic script, to create a unique form? The assumption of 
the article is that, despite the same pattern in all samples, using a simple Kufic script, the calligrapher has created 
different types of design of letters in his work. As a result, according to the sample and the form of speech, it seems 
that the designers of these samples have considered the letters as forms to design.
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چکیده
خط کوفی با غنای بصری خود، جایگاه ویژه ای در کتیبه  نویسی این جلوة هنر تزیینی و خلاقیت معماری اسلامی دارد. شناخت 
قابلیت های تصویری خط در ایران با توجه به اصول گرافیک، نگرش جالبی به طراحان می دهد. خط همانند دیگر عناصر بصری در 
آثار گرافیکی، نقش های گوناگونی ایفا می کند و می تواند عنصر اصلی و تعیین کنندة اثر باشد؛ یعنی یا در تصویر نفوذ کند و ساخت 
واحدی را به وجود آورد و یا به عنوان سطحی از مجموعه و عناصر همگن در کنار دیگر سطوح مطرح شود. همچنین می تواند به عنوان 
بیانگر اطلاعات و اخبار در ساختمان کار دخالت داشته باشد یا دست کم فضاهای خالی را پر کند. حروف الفبا مجموعه ای از نشانه های 
تصویری هستند و هنگامی اهمیت دوچندان پیدا می کنند که در مناسب ترین حالت و موقعیت، یعنی در رابطة تام و تمام با شکل 
و محتوای پیام باشند. در این مقاله از میان کتیبه های کوفی که به عنوان تزیینات آجری در معماری استفاده شده اند، دو کتیبه که 
عبارتی یکسان دارند و در یک دورة تاریخی اجرا شده اند، انتخاب، و از نظر شکلی و به روش کیفی مطالعه خواهند شد. پرسش این 
است که خوش نویسان یا طراحان این نوشتار، با توجه به پایبندی به خط کوفی ساده، چه راهکاری برای پدید آوردن منحصربه فرد 
یک عبارت مشترک به  کار برده اند؟ فرض مقاله بر این است که با وجود رسم الخط یکسان در تمام نمونه ها که از خط کوفی ساده 
استفاده شده، طراح در چهارچوب و محدودة طراحی خود، گونه های متفاوتی از طراحی حروف را آفریده است. درنتیجه بنا بر نمونه و 

تجزیة شکلی حرف ها، دیده می شود که طراحان این نمونه ها برخوردی از نوع طراحی حروف با عبارت ها داشته اند.
واژه های کلیدی: تزیینات معماری، دوره سلجوقی، کتیبه، برج سه گنبد، برج مهماندوست، خط کوفی
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مقدمه
خط و نوشتار، همواره از جمله عوامل مؤثر در پیشبرد فرهنگ 
و تمدن بشری بوده است. خوش نویسان از خطوط درهم بافته برای 
معرفی هرچه تمام تر بناها و فضاهای مقدس بهره گرفته اند و در 
انتقال مفهوم یک کلمه، بلکه  بسیاری موارد، از خطوط نه برای 
به عنوان فرمی برای انتقال مفهومی بصری استفاده کرده اند. خط از 
مهم ترین عناصر شکل گرا است و در این زمینه، خط کوفی بنائی، 
به  دلیل داشتن فرم هندسی و هماهنگی کلی که با شکل و فضای 
معماری دارد، نمونة بارز خط با توجه به نوع کاربرد به  شمار می آید.
کتیبه ها به مثابه پیام های نوشتاری، پذیرای انواع کارکردها اعم از 
بر  تذکار  و  رخدادها  وقوع  و  ثبت حضور  مذهبی،  مفاهیم  انتقال 
ساخت و منشأ زمانی اثر هستند. بررسی کتیبه ها در زمرة تزیینات 
معماری، به آن دلیل صورت می گیرد که نمی توان آنها را از معماری 
جدا ساخت؛ اما به مراتب بیش از آثار معماری می توان نشانه های 
تاریخی، هویت اجتماعی و ارزش های فرهنگی را از آنها دریافت 
کرد )کیانی، ۱۳7۶(. انواع خط کوفی در معماری براساس سلایق 
و شیوه های گوناگون معماری هر شهر، در هر دوره ای آرایش ها و 
تزیینات گوناگونی را پذیرفت و با مصالحی از جمله گچ، سنگ، 
آجر و کاشی بر جداره های بناها نقش بست )فکرت، ۱۳77(. آجر 
بناهای  کوفی  کتیبه های  اولین  اجرای  برای  که  بود  از مصالحی 
ایران در نظر گرفته شد. استفاده از این عنصر سازه ای و درعین حال 
تزیینی بر بدنة بیرونی بناهایی مانند مناره ها و حیاط مساجد و گاه در 
تزیین جداره های داخلی بناها از جمله محراب ها، به لحاظ استحکام 
و مقاومت در برابر عوامل طبیعی رونق گرفت. ازاین رو کتیبه های 
کوفی آجری برمبنای سطری پایه از آجر و در یک جهت بر کالبد 
بناها اجرا شدند. در عین شباهت ها و اشتراکات کلی، تناسبات و 
ویژگی های خطوط کوفی اجراشده در این بناها، به نسبت تأخر و 
تقدم زمانی، کارکرد بنا و موقعیت اجرا متفاوت  هستند. هدف کلی 
نگارش این مقاله، درک چگونگی اجرای این کتیبه ها است. درواقع 
تحقیق حاضر بر آن است که از طریق مقایسه و تطبیق کتیبه های 
تاریخی،  دورة  یک  به  مربوط  مختلف  بناهای  در  آجری  کوفی 
اصول اجرایی آنها را استخراج کند. بدین منظور دو بنا در ایران که 
حاوی کتیبه های کوفی آجری هستند، انتخاب شد تا با تطبیق و 
تحلیل کتیبه های آنها به پرسش اصلی مقاله که چیستی و چرایی 
شباهت ها و تمایزات فنی و بصری در یک بازة زمانی و مکانی ویژه 
است، پاسخ داده شود. معیارهای اصلی در انتخاب نمونه ها، تقدم 
زمانی و تاریخ دار بودن کتیبه ها است. اطلاعات مربوط به بناها و 
همچنین ویژگی های کتیبه های کوفی در آنها با مطالعات میدانی 
و کتابخانه ای و تطبیق و تحلیل آنها از طریق مقایسة نمونه ها در 

قالب جداول صورت گرفته است.

پیشینة پژوهش
نظیر لطف الله هنرفر،  افراد سرشناسی  کتیبه نگاری،  در حوزة 
به  احمد صالحی کاخکی  و  قوچانی  عبدالله  حلیمی،  محمدحسین 
معرفی محتوا، فرم و موقعیت اثر پرداخته اند. مهناز شایسته فر نیز از 
جمله کارشناسان هنری است که تحقیقات و ترجمه هایی از متون 
شیمل  آنه ماری  کتاب های  جمله  از  خوش نویسی  هنر  دست اول 
انجام داده است. در زمینة کتیبه های کوفی، افرادی مثل باب الله 
زارعی )۱۳7۳( و محمدآصف فکرت )۱۳77( به معرفی تصویری 
در مجموعه  موسوی جزایری  وحید  کرده اند.  اکتفا  کتیبه ها  برخی 
کتاب های دانشنامه خط کوفی )۱۳۸4( سعی در گردآوری مرجعی 
فراگیر برای معرفی خط و کتیبه های کوفی به دوستداران داشته 
است. همچنین وی به همراه برخی کارشناسان در کتاب کتیبه های 
مسجدجامع شوشتر )۲۰۱5(، رویکردی نزدیک به تحقیق حاضر را 
در شناسایی و تحلیل فرم و اجرای کتیبه های گچی کوفی دنبال 
کرده است. از دیگر تحقیقاتی که روند مشابهی با مقالة حاضر دارد، 
می توان به کتابی از شادابه عزیزپور و احمد صالحی کاخکی با عنوان 
نقوش و کتیبه های مساجدجامع گلپایگان و اردستان وزواره )۱۳9۲( 
اشاره کرد که در آن انواع کتیبه ها و نقوش در سه مسجد سلجوقی، 
کوفی  کتیبه های  دربارة  می شود.  بررسی  محتوا  و  فرم  لحاظ  به 
مکی نژاد  مهدی  است،  حاضر  پژوهش  اصلی  موضوع  که  آجری 
و همکاران )۱۳۸۸( در مقالة »تناسب و ترکیب در کتیبة محراب 
مسجدجامع تبریز« با تکیه بر ویژگی های بصری خوش نویسی، این 
کتیبه را بررسی کرده اند. همچنین مقالة »کتیبه های آجری خط 
کوفی در هنر معماری سده ششم هجری قمری« از یوسف بیگ 
باباپور )۱۳۸۸( که صرفا توصیفی است، با روند و اهداف پژوهش 

همخوانی ندارد.

واژه شناسی و اصطلاح شناسی
با  برابر  پهلوی  زبان  در  )نوی  کند  نوی  تازی(  )واژة  کتیبه۱ 
سخن خداست(، درواقع نوشته ای است که با نویسه های گوناگون بر 
سردر یا روی دیوار ساختمان یا بر تنة کوه نوشته و یا کنده می شود 
)رفیعی سرشکی و همکاران، ۱۳۸7(. کتابه، نامی که در تذکره نامه ها 
برای آن ذکرشده، خطوط درشتی است که از روی کاغذ و از دست 
کاتب به صفحات کاشی منتقل و بر سردرها، دیوارها و محراب های 
مساجد و مکان های مقدس و بناهای مهم دیگر یا درها، روی مینا 
و قطعات چوب و فلز نقش بسته است )فضائلی، ۱۳5۰(. در اینجا 
منظور از کتیبة کوفی آجری، تزیینات نوشتاری برجسته ای است 
که با آجر به خط کوفی و در یک یا چند سطر افقی یا عمودی بر 

جداره های معماری اجرا شده است.
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خط کوفی و انواع آن
در قرون اولیة هجری خطی به نام کوفی برای تحریر قرآن پدید 
انجام  برای  بسیاری  قابلیت  آمد. کوفی خطی گوشه دار است که 
فعالیت های هنری دارد )شیمل، ۱۳۸۱(. دسته بندی های متنوعی 
برای خط کوفی وجود دارد. برخی بر این باورند که شیوه های خط 
کوفی، منحصر به مناطق جغرافیایی خاصی است )موسوی جزایری، 
به  را  این خط  نسبت  علی  و حضرت  کوفه  ارتباط شهر   .)۱۳۸4
استادی ایشان در این خط قوت می بخشد )شیمل، ۱۳۸9(. افرادی 
منطقة  برحسب  را  کوفی  خط  اقلام  فکرت  محمدآصف  مانند 
جغرافیایی تقسیم کرده و آن را در گروه هایی نظیر کوفی عربی، 
و... قرار داده اند.  پیرآموز، خراسانی، غوری  یا  ایرانی  کوفی کهن، 
برخی دیگر مثل حبیب الله فضائلی خطوط کوفی مشرقی را به لحاظ 

تزیین و آرایه به انواعی تقسیم کرده اند )جدول۱(.
سرعت  با  و  بود  اسلام  معجزة  کوفی  خط  تکامل  چگونگی 

موسوی جزایری، ۱۳۸4(.  ؛  )شیمل، ۱۳۸9  گرفت  زیادی صورت 
شکل ابتدایی آن ساده و زاویه دار بود؛ ولی روزبه روز تنوع بیشتری 
یافت و تا حدی ناخوانا، و به روشی برای تزیین تبدیل شد. پس 
از مدت کوتاهی شیوه های گوناگونی مثل بنائی و تزیینی شامل 
مشجر، مورق، مزهر، مظفر، معشق و موشح ابداع شد )تصویر ۱(. 
با نظم و قاعده های معین، در قالب گونه های  درنهایت این خط 
متعددی مثل نسخ، محقق، ریحان، ثلث، تعلیق و نستعلیق مطرح 

شد )مکی نژاد، ۱۳۸7(.

کتیبه های کوفی آجری و شیوة طراحی و اجرای آنها
و  مستقیم  شاهدی  و  دست اول  سندی  به عنوان  همواره  کتیبه ها 
بی واسطه به شمار می روند و با امتزاج خط و نقش، مظاهری از تاریخ 
سیاسی، دینی و زبان شناسی را بازنمایی می کنند )کریمیان سردشتی، 
مصالح  با  موقعیتشان  و  مکان  و  زمان  برحسب  کتیبه ها   .)۱۳۸5
متفاوتی اجرا شده اند؛ برای نمونه می توان از کتیبه های سراسری 

تصویر 1. انواع خط کوفی ساده و تزیینی: الف. کوفی ساده )موسوی جزایری، 1384(؛ ب. کوفی ایرانی )موسوی جزایری، 1384(؛ ج. کوفی مزهر 
)زین الدین المصرف، 1393(؛ د. کوفی مشجر )زین الدین المصرف به نقل از فضائلی، 1350(؛ ه. کوفی مورق )زین الدین المصرف، 1393(؛ و. 

کوفی مظفر )فضائلی، 1362(؛ ز. کوفی موشح معقد )فضائلی، 1350(

تصویر 2. الف. نمای عمومی بنای سه گنبد در اوایل دورة پهلوی؛ ب. نمای عمومی بنای سه گنبد پیش از مرمت تزیینات؛ ج. نمای برج 
مهماندوست پس از مرمت تزیینات آجری؛ د. نمای برج مهماندوست پس از مرمت تزیینات سنگی )نگارنده(.
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به صورت خوش نویسی، کتیبه های کوچک آجری در قالب شکل 
و  گنبد  دورتادور  کتیبه های  محراب،  دورتادور  کتیبه های  خط،  و 
شبستان، کتیبه های سادة ایجادشده با سطوح آجری یا کاشی نام 
برد. تکامل کتیبه نگاری کوفی تا حد زیادی به مادة به کاررفته در آن 
بستگی دارد. در دورة سلجوقی، آجر نه تنها به عنوان مصالح سازندة 
معماری، بلکه به عنوان عنصری تزیینی نیز در بنا به کار می رفت.

آجرکاری هایی که در قسمتی از بنای آرامگاه امامزاده اسماعیل به 
کار رفته، همان آجرکاری است که بعدها برای طراحی کتیبه های 
خطوط تزیین شده ، نیز به کار گرفته شد. کتیبه های آجری ساده تر 
ریزنقش های  و  جزئیات  و  هستند  کاشی  و  گچی  کتیبه های  از 

کمتری دارند )خسروی بیژائم، ۱۳94(.
کاربرد آجر در طراحی و ساخت و تزیینات کتیبه های 

سلجوقی دورة 

استفاده از آجر به عنوان یکی از مصالح رایج در ساخت وساز بناهای 
ایرانی از دورة پیش از اسلام اهمیت بسیاری داشته است. این ماده 
به عنوان عنصری متناسب با اوضاع اقلیمی و مقاوم در برابر تغییرات 
جوی و در دسترس بودن در هر منطقه، جایگاه خاصی در معماری 
و سازه و تزیینات بناها دارد. براساس نظر محققان، از ویژگی های 
عمدة معماری دورة سلجوقی، اوج تکامل کاربرد آجر در بناها است؛ 
به طوری که ادوارد لوتین، دربارة تزیینات آجری ایران می گوید: »از 
آجرکاری ایرانی سخن مگویید، بلکه از جادوی آجری ایران صحبت 
کنید« )پوپ، ۱۳7۳(. این عنصر با وجود اینکه خردترین جزء یک 
بنای عظیم و مرتفع بود، در طراحی، شکل و فرم، سازه و تزیینات 

نقشی اساسی داشت.

مقبرة سه گنبد ارومیه
در  که  است  ارومیه  شهر  شرقی  جنوب  در  برجی  نام  سه گنبد 
حدفاصل خیابان استاد برزگر و خیابان راهنمایی ورانندگی قرار دارد. 

این بنا در سال 5۸۰ ه.ق به دستور شیشقاط مظفری، یکی از امرای 
سلجوقی ساخته شده است. در سردر ورودی بنا، سه کتیبه به خط 
کوفی وجود دارد که مؤید تاریخ ساخت و سازندة آن است. از دید 
معماری، این بنا به قرن ششم هجری قمری مربوط بوده و به ویژه با 
مقبرة سرخ مراغه و مقبرة تخریب شدة کهنه شهر سلماس شباهت 
بسیاری دارد. ساختمان آن از یک استوانه به قطر 5 متر و ارتفاع 
۱۳ متر در دوطبقه و سه پوشش گنبدی با مصالح سنگی و آجری 
تشکیل شده است. طبقة اول سردابه نام دارد. ارتفاع درِ ورودی آن 
۱/4۰ متر و درِ ورودی طبقة دوم ۲ متر است. مدخل ورودی اصلی 
با قاب بندی بسیار زیبا و با خطوط کوفی و طرح های هندسی با 
مصالح سنگ و گچ کار شده و فرم زیبایی ایجاد کرده است. در 
ساخت نمای استوانه ای این بنا در قسمت تحتانی از مصالح سنگی 
به ارتفاع ۳/۶۰ و در مابقی آن از آجر پختة چهارگوش استفاده شده 
است. طبقة دوم به شیون گاه معروف است و افرادی که برای زیارت 
و نذرونیاز به مقبره می آیند، در این بخش دعا و نیایش می کنند. 
پلان این طبقه مربع شکل است که با گوشه سازی های چهارگانه در 
قسمت سقف به دایره تبدیل شده و سپس گنبد آجر پوششی آن 
اجرا شده است. در طرفین در ورودی این قسمت، دو روزنة کوچک 
وجود دارد که مقداری از روشنایی داخل را تأمین می کند و موجب 

تبادل هوای داخل می شود.

وجه  تسمیه
 به دلیل وجود فرم سه گنبد پوششی در داخل استوانه، به این مکان 
سه گنبد گفته می شود. این اثر تاریخی در ۱5آذر۱۳۱4 خورشیدی با 
شمارة ۲4۲ در فهرست آثار ملی ایران به ثبت رسید و در مالکیت و 
حفاظت ادارة کل میراث فرهنگی، صنایع دستی و گردشگری استان 
قرار دارد. تاکنون در چندین فصل متعدد، مرمت های لازم در این 
بنا صورت گرفته و در حال حاضر در وضعیت مناسب و سالمی 

به سر می برد.

تصویر 4. رحم الله... منصور بن موسیتصویر 3. عمل العبدالضعیف... منصور بن موسی
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مرمت تزیینات برج سه گنبد
در قسمتی از این تزیینات، نام معمار برج آمده است )تصویر ۳(. این 
نام بالای این کتیبه )تصویر 4(، با شروع »رحم الله« یک بار دیگر 
تکرار شده است. شاید این شخص پیش از پایان ساخت برج فوت 

شده باشد.
به  بنا  تا ۳۱(؛   5 )تصاویر  برج  حاشیة  کتیبه های  درخصوص 
گزارش آقای عبدالله قوچانی این کتیبه قبلا با اشتباه زیاد در جلد 9 
کتاب Repertoire chronologi que Depigraphie Arabe بدین 

صورت چاپ شده است:
الامیر  القبة  هذه  بنباء  امر  الرحیم  الرحمن  »بسم الله 
اسفهسلارالا جل الکبیر المؤید المنصور سیف الدینا و الدین 
و  ملوک  ناصرالمسلمین شاخابه...  السلمین  و  الاسلام  غر 
/*)ص  سلاطین... فی شهر محرم ثمانین و خمس مائة« 

 .)۱4۰
عبدالله قوچانی این کتیبه را در مورخ ۶7/4/۲۰ بدین شرح خوانده 

است:

الله الرحمن الرحیم امر بنباء هذه القبلة الامیر  »بسم 
اسفهسلار الا الا جل )کذا( الکبیر الموید المنصور سیف الدوله 
/ والدین عز الاسلام و المسلمین ناصر المظلومین / بوساء 
الله  اطال   / المظفری  شیشقاط  سلاطین  و  جبارالملوک 

بقائه...« )قوچانی، ۱۳۶7(
)تصاویر ۶ تا ۲۸ شامل متن کتیبه است(.

         مقایسة کتیبه های موردمطالعه
برج مهماندوست )طغرل( 

برج طغرل دامغان ساختمان آجری بدون سقفی است در جنوب 
روستای مهماندوست )۲۰ کیلومتری شمال شرقی دامغان( و نزدیکی 
آبادی امام آباد که به سال ۳9۲ ه.ق یعنی در دورة سلجوقیان ساخته 
شد. این برج آجری که به برج معصوم زاده شهرت دارد، تاق نماهای 
بالای  در  کتیبه  دو  دارد.  آجری  زیبای  مقرنس کاری های  و  بلند 
برج با خطوط کوفی و بنائی وجود دارد. تاریخ بنا با زمان سلطان 
سنجر سلجوقی مطابقت دارد و مردم محل آن را امام زاده قاسم 
می گویند. در آجرکاری آن دقت و مهارت عجیبی به کار رفته است 
که هم اکنون پس از 94۰ سال تیزی لبه تزیینات قرنیز با آن همه 
پیچ وخم از مسافت چندمتری پدیدار و مشخص است. در تزیینات 
قطعات  تراش  نحوة  آن،  بالای  قرنیزهای  حاشیة  به ویژه  آجری، 
بزرگ آجر بسیار شبیه برش چوب با اره است و تمام پیچ وخم ها و 
چین خوردگی های آجرها را با لبه های تیز درآورده اند. شعاع داخلی 
این برج ۲ متر و ارتفاع آن ۱۰ متر است. ارتفاع اصلی برج در گذشته 
بیشتر بود و بعدها به علت فروریختن گنبد مخروطی شکل و زیبای 

این بنا از ارتفاع آن کاسته شده است. در گذشته برای این برج سقف 
ساخته بودند؛ اما اکنون معلوم نیست چرا این بنا سقف ندارد. مردم 
بومی معتقدند این برج مزار امام زاده قاسم از اولاد امام موسی بن 
جعفر)ع( است؛ اما کاربری این برج کاملا مشخص نیست و گویا 
البته معماری این برج در ایران  بیشتر جنبة نمادین داشته است. 
کاملا منحصربه فرد نیست و برج های دیگری شبیه به این برج نیز 
در کشور داریم؛ ازجمله پیر علمدار دامغان، برج رادکان کردکوی، 
معروف  گنبد  و  مازندران  سوادکوه  در  رسگت  برج  و  برج لاجیم 

قابوس که در شهر گنبد قابوس در استان گلستان قرار دارد.
هردوی این بناها متعلق به دورة سلجوقی هستند؛ اما دربارة برج 
سه گنبد ارومیه، نشانه هایی از دورة قبل وجود دارد که مربوط به قرن 
سوم است. در این بنا دو نوع کتیبه وجود دارد که خطوط آنها از نوع 

کوفی بوده، ولی با هم تفاوت دارند.
خطوط کوفی از نظر شیوة نگارش:

خطوط کوفی مغربی )غربی(-  
خطوط کوفی مشرقی-  

کتیبة سه گنبد ارومیه
 کتیبة برج مهماندوست دامغان

این کتیبه با دو نوع خط کوفی بنائی و کوفی مزهر نوشته شده 
است. در کتیبة بالا که به خط کوفی بنائی است، نام علی چند بار 
تکرار شده است. خطوط قسمت پایین کتیبه، کوفی مشرقی از نوع 
از نظر تزیینی، در دستة خطوط کوفی مشرقی  مختلط است که 
مزهر قرار می گیرد. این نوع خط درواقع همان خط کوفی است که 
با نقوش اسلیمی مخلوط شده، ولی در انتها با خطوط اولیة کوفی 
تفاوت زیادی پیدا می کند و در همان دوره های سخت، به اوج و حد 
نهایت خود می رسد. انتهای خطوط عمودی، پیچیدگی و تا حدی 

نقش گل دارد که از ویژگی های بارز این نوع خط است.

الگوهای مشترک در کتیبه های مطالعه شده
ثابت  بودن ضخامت قلم در سراسر حروف خط کوفی، امکان اجرای 
آن را با آجر میسر می سازد. در چیدمان حروف کتیبه، انتظام خطوط 
با آجر صورت گرفته است. به این معنی که خطوط افقی  اصلی 
برش ممتد از آجر است و آجرها با ابعاد کامل در کنار هم قرار گرفته 
و کرسی زمینة کتیبه را شکل داده اند. در همة کتیبه ها، آجرهای 
تزیینی مربع شکل با ابعاد یکسان وجود دارد و از آنها به عنوان واحد 
شمارش در نمونه ها استفاده شده است. طراحان کتیبه ها با محاسبة 
را مشخص  قلم  اندازة  تقسیم بندی آن،  دقیق فضای کاربردی و 
تعبیه شده،  با فضای  متناسب  را  و حروف  تزیینی  و عناصر  کرده 

سازمان دهی کرده اند )عزیزپور و صالحی کاخکی، ۱۳9۱(.
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تصویر 5. )کتیبة کوفی(

  تصویر 7. )الرحیم امر(  تصویر 6. )بسم لله الرحمن(
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 تصویر 8. )به بنا هذا(

 تصویر 10. )اسفهسلار(

تصویر 12. )الکبیر الموید( 

تصویر 9. )القبلة الامیر(

 تصویر 11. )الا الاجل(

تصویر 13. )المنصور(
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 تصویر 14. )سیف الدوله(

 تصویر 16. )عزالاسلام(

 تصویر 18. )المسلمین ناصر( 

   تصویر 15. )والدین(

    تصویر 17. )والمسلمین(

     تصویر 19. )ناصرالمظلومین(
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  تصویر 20. )المظلومین(  

  تصویر 22. )الملوک. شیشقاط(

 تصویر 24. )اطال الله( 

       تصویر 21. )بوسا جبار(

      تصویر 23. )المظفری(

       تصویر 25. )بقائه و ادا(
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       تصویر 27. )ثمانین و(  تصویر 26. )فی شهر محرم(  

  تصویر 28. )خمس مائة(

 تصویر 29. بسم الله الرحمن الرحیم هذه القبة لقصر الحاجب السعید ابی
به نام خداوند بخشنده مهربان این قبة القصر حاجب سعید ابی
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 تصویر 30. قدس الله روحه امر ببناء ها ابنه بختیار عمل علی
قدس الله روحه به دستور پسرش بختیار ساخته شده سازنده آن علی

 تصویر 31. بن احمد بن الحسین بن شاه البناء بن البناء
سنة سبعه عشر و اربع مائة سال 417ه-ق
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تصویر شماره ۳۲- نماهای بیرونی برج طغرل

تصویر 32. خطوط این کتیبه، کوفی غربی و از نوع قیروانی است و این از نظر نوع نگارش، ظاهر هندسی، زاویه دار بودن حروف و عدم تزیینات 
کتیبه مشخص است.
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 تصویر33. خطوط این کتیبة کوفی مشرقی است و ساختار، 
ظاهر و فرم حروف آن نمایانگر خطوط کوفی بنایی است.

منابع غنی و اصیل در شاخه های گوناگون هنرهای معاصر، به ویژه 
طراحی گرافیک، سود برد. گرافیست معاصر ایرانی می تواند با الگو 
آنها  به کارگیری  و  ارزشمند  معماری  تزیینات  این گونه  دادن  قرار 
در طرح ها و ایده های مدرن خود، آثار ملی ـ سنتی باارزشی خلق 
کند. همچنین مطالعة تطبیقی و بررسی نقوش کتیبه هایی که در 
ابنیة تاریخی به  کار رفته، ضمن بیان ایدة طراح و خطاط، بیانگر 
فکر  با طرز  را  ما  و  است  منطقه ای  و  بومی  فرهنگ  تفاوت های 

گذشتگانمان در نقاط مختلف جغرافیایی آشنا می سازد.

نتیجه گیری
نشان  معماری  تزیینات  در  نقوش  و  کتیبه ها  اجزای  بررسی 
تزیین  سنت های  در  جدیدی  رویکرد  اساسی  به طور  می دهد، 
سبک  زمینه،  نقوش  با  کتیبه  ترکیب  شیوه های  جمله  از  بنا، 
خودنمایی  و  تنوع  و  اسلیمی ها  منفی  فضای  گسترة  اسلیمی ها، 

نقوش موسوم به آژده کاری در حال شکل گیری است که نسبت 
به الگوی غالب دورة سلجوقی، با تغییرات چشمگیری همراه بوده 
است. با مقایسة سبک کتیبه ها و نقوش آنها، این احتمال هست 
است. بوده  حال شکل گیری  در  نقوش  تحول  تدریجی  روند   که 

مطالعات  دقیق تر  بازخوانی  و  ارزشمند  میراث  این  مستندنگاری 
پیشینان، علاوه بر جبران کاستی ها و آشکار شدن ارزش های نهفته، 
به حفظ و ماندگار شدن این آثار کمک شایانی می کند. بی گمان، با 
توجه به قابلیت های تجسمی کتیبه های یادشده، می توان نگاهی نو 
به آنها کرد و از طراحی و نقوش آنها به عنوان منابع غنی و اصیل 
در شاخه های گوناگون هنرهای معاصر، به ویژه طراحی گرافیک، 
سود برد. گرافیست معاصر ایرانی می تواند با الگو قرار دادن این گونه 
تزیینات معماری ارزشمند و به کارگیری آنها در طرح ها و ایده های 
مدرن خود، آثار ملی ـ سنتی باارزشی خلق کند. همچنین مطالعة 
تطبیقی و بررسی نقوش کتیبه هایی که در ابنیة تاریخی به  کار رفته، 
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تصویر34. کتیبه برج مهماندوست

ضمن بیان ایدة طراح و خطاط، بیانگر تفاوت های فرهنگ بومی و 
منطقه ای است و ما را با طرز فکر گذشتگانمان در نقاط مختلف 

جغرافیایی آشنا می سازد.

پی نوشت

آجری  کوفی  کتیبه  معادل  )معروف، ۱۳۶9(؛   Inscription  -۱
Brick Kufic Inscription است.

۲- برای آگاهی بیشتر بنگرید به: موسوی جزایری، ۱۳۸4.

گرفته  بهره  مقاله  دو  نظری  مبانی  از  کتیبه ها  تحلیل  در   -۳
شده که یکی در حوزة خوش نویسی با عنوان »خط و خطاطی« 

نوشتة غلامحسین یوسفی و دیگری در حوزة کتیبه نگاری با عنوان 
نوشته  تبریز«  مسجدجامع  محراب  کتیبه  در  ترکیب  و  »تناسب 

مهدی مکی نژاد و همکاران است.

تعارض در منافع
میان نویسندگان هیچ تعارضی در منافع یافت نشد. 
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صویر
ت

نام
ط

نوع خ
دوره زمانی

شابه
نمونه م

ت
توضیحا

کتیبه بالای برج مهماندوست دامغان
کوفی بنایی

سلجوقیان
این خط در پی تکامل شیوه های آجرچینی و در 
پی تکامل آجرکاری و کاشی کاری پدید آمد. در 

این کتیبه نام علی نوشته شده است.

کتیبه قسمت میانی بالای برج 
مهماندوست دامغان

کوفی مزهر
سلجوقیان

ش 
در نیمه دوم قرن سوم هجری، کوفی با نقو

اسلیمی مخطوط شد و با خطوط اولیه تفاوت پیدا 
کرد این تحول در قرن پنجم هجری به حد نهایی 

خود رسید.

کتیبه بالای سه گنبد مسجد ارومیه
کوفی غربی قیروانی

سلجوقیان
این نوع خط مربوط به اواخر سده سوم هجری 

است. خط قیروانی ظاهری هندسی دارد به ویژه به 
حالت مستطیل و زاویه دار نوشته می شود.

کتیبه میانی بنای سه گنبد ارومیه
کوفی بنایی

سلجوقیان
این خط به صورتهای مختلفی پدید آمد. وجه 

تسمیه بنایی به این جهت است که تنها در بنا و 
معماری کاربرد داشته و هیچگاه در کتابت مورد 

استفاده قرار نگرفته است.

کتیبه کنار ستون بنای سه گنبد قیروانی
کوفی بنایی

سلجوقیان
نوع تزیین نشده خط کوفی است و حرکات 

مستطیلی شکل )گاهی مربعی شکل( حروف آن را 
از نوع دیگر مستثنی می سازد. برای خولندن  آن 
به دقت و تعقل بسیار نیاز است. بیشترین استفاده 
از خطوط کوفی در بناها و مساجد باستانی همین 

خط بنایی است.

ش
ی پژوه

ی در نمونه ها
ف کتیبة کوفی آجر

سة حرو
مقای

پاییز و زمستان 1402 | سال پنجم | شماره دوم



کتیبه های سلجوقی دو برج سه گنبد و مهماندوست | آزاده طاهری کریمی  و نفیسه نظری فردویی

79

منابع
پوپ، آرتور )1373(. معماری ایران. ترجمۀ غلامحسین صدر ی افشار. 

تهران: فرهنگان.

ناصری،   فریبا،  خطابخش،  ملیکا،  یزدانی،  فرهاد،  بیژائم،  خسروی 
شیوه های  و  خوشنویسی  قلم های  طبقه بندی   .)1394( محسن 
ایران. در دومین  تزئینات معماری  اجرایی کتیبه های چوبی در 
دائمی  دبیرخانه  مشهد،  ایران،  باستان شناسی  ملی  همایش 

همایش ملی باستان شناسی ایران، دانشگاه بیرجند.

علی محمد  رنجبرکرمان،  ندا،  رفیع زاده،  بیژن،  رفیعی سرشکی، 
)1387(. فرهنگ مهرازی )معماری( ایران. تهران: مرکز تحقیقات 

ساختمان و مسکن.

زین الدین المصرف، ناجی )1393(. دانشنامه خطوط اسلامی. ترجمۀ 
حمید فرهمند بروجنی. اصفهان: گلدسته.

سَلّوم، محمد داود )1385(. فرهنگ واژگان اکدی. ترجمه و تحقیق: 
نادرکریمیان سردشتی. بی جا. 

مهناز  ترجمه  اسلامی.  خوش نویسی   .)1381( آنه ماری  شیمل، 
شایسته فر. تهران: مؤسسه مطالعات هنر اسلامی.

ترجمه  و فرهنگ اسلامی.  آنه ماری )1389(. خوش نویسی  شیمل، 
اسدالله آزاد. مشهد: آستان قدس رضوی.

صالحی  کاخکی، احمد، عزیزپور، شادابه )1391(. تأملی در کتیبه ها و 
نقوش مسجدجامع زواره. نامه باستان شناسی، 2)2(، )121-97(.

عزیزپور، شادابه، صالحی کاخکی، احمد )1392(.  نقوش و کتیبه های 
مساجدجامع گلپایگان، اردستان و زواره. اصفهان: گلدسته

انتشارات مشعل  تهران:  اطلس خط.   .)1350( الله  فضایلی، حبیب 
اصفهان.

فکرت، محمدآصف )1377(. خط کوفی. تهران: کیان کتاب.

قوچانی، عبدالله )1367(.  بررسی کتیبه های برج سه گنبد و مسجدجامع 
ارومیه. ارومیه:  بایگانی سازمان میراث فرهنگی و گردشگری آذربایجان 

غربی.

کیانی، محمد یوسف )1376(. تزیینات وابسته به معماري ایران دوره 
اسلامي. تهران: سازمان میراث فرهنگي کشور. 

مکی نژاد، مهدی )1387(. تاریخ هنر ایران در دوره اسلامی تزیینات 
معماری. تهران: سمت.

بناهای  دایره المعارف   .)1378( مریم  محمدی،  کاظم،  ملازاده، 
 .)1 )جلد  آرامگاهی(.  )بناهای  اسلامی  دورۀ  در  ایران  تاریخی 

تهران: حوزۀ هنری سازمان تبلیغات اسلامی.

موسوی جزایری، سید محمد وحید، )1384(. دانشنامه خط کوفی. بی جا: 
بی نا.

ماخذ تصاویر
آرشیو سازمان میراث فرهنگی صنایع دستی و گردشگری آذربایجان 

غربی


