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Abstract

Kashan was one of the main and important centers of tiling in the Middle Ages of Islam (Ilkhanids). Accord-
ing to the literature, the tiles made in this city have been exported to many parts of Iran and other regions. Through 
field activities in the Aveh region, the authors have obtained findings from this art and craft in the Imamzadeh of 
Fazl ibn Sulayman Aveh. A comparative study between the designs used in the decoration of this building with 
the Luster painted tiles of Kashan can be very important in obtaining the cultural identity of Aveh region. The 
main question of the research is how much similarity can be seen between the decorative patterns in the Luster 
tiles of these two places? Is Aveh region a subregion of Kashan tile industry and art? Or should it be considered 
as an independent center in the tile industry? The hypothesis of the research is that in terms of form and type of 
decorative patterns, similar and different points can be seen between them. Luster painted tiles and the existence 
of differences in the design of their decorative motifs can indicate an independent center in the creation of such 
works of art. As a result, it can be said that another style called Aveh style in making Luster tiles of the medieval 
Islamic period, should be among the other styles of this decorative art.

Keywords: Ilkhanids, Luster Painted Tile, Kashan, Emamzade Fazl Ibn Sulayman, Aveh

Lashkari, A., Mohajervatan, S., & Sharifinia, A. (2021). A Comparative Study of Aveh Luster Tile Pat-
terns with Kashan Luster Tile Patterns. Cultural Heritage Records Studies, 3(2), 126-143.

Corresponding Author: Arash Lashkari, PhD. Faculty Member at the Iranian Archaeological Research Centre, Tehran, Iran. 
Email: Lashkari.arash@lashkari.com

Received: 2020/08/26 | Accepted: 2020/12/17 | Published: 2021/03/11

Copyright © 2020-2021 Cultural Heritage Records Studies. This is an open-access article distributed under the terms of the Creative Commons Attribution License (http://creativecommons.
org/licenses/by/4.0), which permits unrestricted use, distribution, and reproduction in any medium, provided the original work is properly cited.

Seasonal Journal of 
Studies of Cultural Heritage 

Documents
ISSN: 2538-1644

Vol. 1, No.1, Winter 2017

10

Semantics of “Yāsā” in the 
Administrative Literature of Iran 
within Mongolian-Timurid Period
Mohsen Roustaei
Expert on Historical Documents, 
Roustaei2406@yahoo.com

Abstract: According to some theoricians of power, when a 
charismatic person gains political power, he/she gives promises 
for solving domestic and foreign issues and in this way he/she 
is regarded as an extraordinary and very attractive person who 
is	 qualified	 for	 leadership.	Consequently,	 he/she	 permanently	
tries to prove his/her suitability. 
Through	history,	one	can	find	a	large	number	of	instances	for	
Charismatic Domination Theory. For example, Chingiz Khan 
was a charismatic leader with remarkable military ingenuity 
who had his origins in the traditional Mongolian society.  He 
succeeded to prove his authority to his followers and subjects 
through his bravery and expertise in war as well as his 
triumphant attacks and the booties which he seized in wars. At 
first,	the	domain	of	his	authority	was	restricted	to	a	small	group	
of	Mongolians	but	through	his	bravery	and	securing	financial	
intersts for his followers, he succeeded to expand his political 
sovereignty. In the early years of the 7th century A.H./13 
A.C.E., when he powerfully overcame Turk and Mongolian 
tribes, to monitor and control his unquestionable administration 
within the tribes, he enacted Yasa Laws in which religious 
issues were treated very mercifully and with overindulgence. 
And this guaranteed continuity of Yasa laws for a very long 
time period. These Yasa laws/decrees were employed during 
Ilkhanids in Iran for maintaining military descipiline, removing 
political rivals and supporting bureucrats withing nominal and 
adjectival comound words that conveyed different meanings. 
This research tries to study the semantic and compound features 
of “Yasa” in the Iranian Administrative literature during the 
Mongolian period (and its effects on the Timurid era) as well as 
its educational and ditterent roles. 
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 بررسی تطبیقی نقوش کاشی های زرین فام نویافتة آوه با نقوش
 کاشی های زرین فام کاشان

آرش لشکری1*، سمیه مهاجروطن2، اکبر شریفی نیا3
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کارشناس ارشد، گروه باستان شناسی، دانشگاه تربیت مدرس، تهران، ایران -  
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چکیده
یکی از مراکز اصلی و مهم کاشی کاری  در قرون میانی اسلام )ایلخانیان( کاشان است. براساس منابع و متون، کاشی های 
ساخته شده در این مرکز، به نقاط بسیاری از سراسر ایران زمین و... صادر می شده است. نگارندگان با فعالیت های میدانی 
در منطقۀ آوه، یافته هایی از این هنر و صنعت را در  امام زاده  فضل بن سلیمان آوه به دست آورده اند. بررسی و مطالعۀ 
تطبیقی نقوش به کاررفته در تزیینات این بنا با کاشی های زرین فام کاشان می تواند در به دست آوردن هویت فرهنگی 
منطقۀ آوه بسیار مهم باشد. سؤالات اصلی پژوهش این است که چه مقدار همانندی میان نقوش تزیینی در کاشی های 
زرین فام این دو مکان دیده می شود؟ آیا منطقۀ آوه تابعی از صنعت و هنر کاشی کاری کاشان است یا اینکه باید مرکزی 
مستقل در نظر گرفته شود؟ فرضیه پژوهش نیز این است که به لحاظ فرم و نوع نقوش تزیینی، نکات مشابه و متفاوتی 
در این بین دیده می شود، از سوی دیگر با مطالعات آزمایشگاهی خاک آوه می توان پنداشت که کاشی های زرین فام 
منطقۀ آوه با غنای عالی خاک رس منطقه و وجود شواهد عینی و ملموس از ساخت کاشی های زرین فام )جوش کوره 
و ...( و نیز اختلافاتی در طراحی نقوش تزیینی می تواند مرکزی مستقل در ساخت چنین آثار هنری باشد. درنتیجه 
می توان بیان داشت که سبکی دیگر به نام سبك آوه در ساخت کاشی های زرین فام قرون میانی اسلامی، باید در ردیف 
سایر سبك های این هنر تزیینی قرار گیرد. این پژوهش به روش توصیفی- تحلیلی و با مطالعات میدانی و کتابخانه ای 

به این مهم پرداخته است.      
واژه های کلیدی: ایلخانیان، کاشی زرین فام، کاشان، امام زاده فضل بن سلیمان، آوه
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 مقدمه 

انواع   سابقۀ  ها ی کاش از  که  اسلامی،  دورة  در  تزیینی  ي 
ساخت و استفاده از آن در تزیین معماري به قرون نخستین  

دلیل نبود  است. به  فام ن ی زر ، نوع طلایی و گردد ی بازم اسلامی 
ی در همۀ شهرهاي اسلامی، توسعه و  شناس باستان ي  ها کاوش 

ی مشخص نیست،  درست به   فام ن ی زر کاربرد جغرافیایی کاشی  
تزیین بناهاي اسلامی این دوره با چنین روشی    ت ی درنها اما  

دهندة آشنایی سفالگران با این نوع تکنیک است. توسعۀ  نشان 
تدریجی چنین فنی، در اواخر دورة سلجوقی آغاز و در دوران  

نوع    ایلخانی  این  تصاویر  رسید.  خود  ترقی  اوج  ،  ها ی کاش به 
است.   هندسی  و  گیاهی  حیوانی،  انسانی،  اشکال  بیشتر 

ي متفاوت و موزونی از اشعار فارسی،  ها وه ی ش مچنین نگارش  ه 
، آیات قرانی و... از دیگر تزییناتی است که بر دور  ها المثل ضرب 

لبۀ   ( ا ه گرفت شکل    ها ی کاش و  قوچانی،  ند  و  کریمی  کیانی، 
ص.  1362 و  21،  مطالعات  براساس  ي  ها پژوهش ). 
ساخت  شناس باستان  مراکز  ایران،    فام ن ی زر ي  ها ی کاش ی،  در 

ي تزیینی  ها ی وستگ ی پ کاشان، ساوه، سلطانیه و جرجان است. 
نگارندگان    به نظر که    شود ی م بسیاري میان این مراکز دیده  

در  دهند نشان بیشتر   فرهنگی  مدیریت  نوعی  ی  ن ی آفر نقش ة 
مثال  براي  است؛  تزییناتی    کاري  کاشی ي  ها طرح   چنین 

کاري  کاشی جرجان از نظر طرح و نقش، شباهت بسیاري به  
ي علمی  ها کاوش تحقیقات و    که   ی زمان ي کاشان دارند، اما تا  ها 

  توان ی نم ي اسلامی انجام نشود،  ها ن ی سرزم و دقیق در شهرها و  
کاشی  ۀ  ی نظر  ساخت  محل  و  تحول  توسعۀ  دربارة  کاملی 
).  23، ص.  1362کیانی، کریمی و قوچانی،  کرد ( بیان    فام ن ی زر 

منطقۀ  ي میدانی در ها ت ی فعال نگارندگان این پژوهش با انجام 
زاده  را در بناي امام   فام ن ی زر ي  ها ی کاش آوه، قطعات بسیاري از  

فضل بن سلیمان کشف کردند که در نوع خود بدیع است و از  
تازه   تزیین  و  فرم  نظر نظر  این  رسد ی م   به  اصلی  دغدغۀ   .

  ت ی درنها یی و  ها افته پژوهش، مطالعۀ فنی و تزییناتی چنین ی 
ي  ها ی کاش این منطقه با    فام ن ی زر ي  ها ی کاش بررسی تطبیقی  

حاصلخیز ایران  منطقۀ  مرکز کاشان است که نخستین    فام ن ی زر 

و   هنري  لحاظ  کاشی   ژه ی و به از  محسوب    فام ن ی زر سازي  هنر 
غناي  می  به  توجه  با  پژوهش  این  نهایی  هدف  است.  شده 

ي تاریک  ها ه ی لا یافتن به  آوه، دست   فام ن ی زر ي  ها ی کاش تصویري  
تاریخ هنري این سرزمین در قرون میانی اسلامی و همچنین  
تمرکز بیشتر بر چنین تکنیکی در تزیین بناهاي اسلامی است.  

نگارندگان و با تکیه بر مطالعات آزمایشگاهی خاك به کار    به نظر 
شناسی  هاي باستان آمده از پژوهش دست هاي به رفته در کاشی 

تیجه گرفت که آوه، مرکزي دیگر از  توان ن در این منطقه، می 
هاي زرین فام و تزییناتی از این نوع بوده که با  ساخت کاشی 

ي بسیار نزدیک با سبک کاشان، متفاوت از آن  ها مشابهت وجود  
نام سبک آوه را در ردیف  رو باید سبکی دیگر به  بوده است از این 

ي مختلف فرهنگی و هنري این عصر در ساخت کاشی  ها سبک 
 رامیک زرین فام این سرزمین جاي داد. و س 

 

 نۀ پژوهش ی ش ی پ 

ایران،  دورة    فام ن ی زر ي  ها ی کاش نۀ  ی زم در   در  اسلامی 
متعدد  ها پژوهش  نویسندگان  و  محققان  سوي  از  جامعی  ي 

کتاب   جمله  از  است.  شده  نوشتۀ    ی ران ی ا   ي ها ی کاش چاپ 
  ران ی ا   ي گر ی کاش   هنر   بر   ي ا مقدمه )،  1381( کاربونی و ماسویا  

  ی اسلام   ي ها ی کاش ) و  1362( نوشتۀ کیانی، کریمی و قوچانی  
)، اما از دیدگاه کیانی، کریمی و قوچانی،  1380نوشتۀ پورتر ( 
زمانی که   دربارة  ها پژوهش تا  علمی  و  میدانی  ي  ها ی کاش ي 

نشود،  دورة  ایران    فام ن ی زر  انجام  فراگیر  و  گسترده  اسلامی 
بیان کرد. پژوهش  ارة  ب جامعی در این  ۀ  ی نظر نتیجه یا    توان ی نم 

آوه پرداخته    فام ن ی زر ي  ها ی کاش حاضر که به بررسی و مطالعۀ  
با روش    ن ی نخست است،   که  و هدفمند است  علمی  پژوهش 

دهد آوه از  میدانی صورت گرفته و نشان می   صورت به علمی و  
 ي نویافتۀ تولید چنین هنر یا صنعتی بوده است. ها مکان جمله  

 ان ی لخان ی ا دورة    تا   ران ی ا   در   کاري  کاشی ۀ  ن ی ش ی پ 

ي طولانی دارد و قدمت آن به  ا سابقه در ایران    کاري  کاشی 
. معبد چغازنبیل واقع در خوزستان از  رسد ی م هزارة دوم ق. م  

 

به  از آن    دار لعاب ي دیواري  ها ی کاش یی است که  ها مکان جمله  
( آمده    دست  ص.  1381کاربونی،  است  از  ها نمونه ).  6،  یی 

جمشید  برجستۀ هخامنشی در شوش و تخت   دار لعاب رهاي  آج 
هخامنشیان و همچنین در دوران اشکانی و ساسانیان  دورة  در  

یی از  ها نمونه دیده شده است. همچنین در شهر بیشابور نیز  
شکل   به  نوع  رنگی  ها ک یی موزا این  است    آمده   دست   به ي 

  سوم   قرن   در   و   اسلام   ظهور   از   ). پس 22، ص.  1380پورتر،  ( 
  رواج کاري   کاشی   عباسیان،   پایتخت   شهر سامره،   در   هجري 
ایرانیان   .یافت   فراوانی  توجه داشت که    رواج   از   پیش   تا   باید 
  کردند ی م   استفاده   رنگ   و   نقاشی   بناها از   تزیین   در   ، کاري کاشی 

  شمال  و   شمال  سازي سفال  مراکز  در  زیر لعاب  نقاشی  شیوة   و 
 .بود   ایران مرسوم   شرقی 
  ها آن   تزیینات   و   بناها   سطوح   پوشاندن   سلجوقی   دورة   در 
کاشان    ). شهر 21، ص.  1364کریمی،  گرفت (   قرار   توجه   مورد 
  نظر   کاشی از   گوناگون   ي ها نمونه   و   بود   کاشی   تولید   اصلی   مرکز 
( ی م   تولید آنجا    در   تکنیک   و   شکل  ماسویا،  شد  و  کاربونی 

  کاشی   از   ایلخانی   دورة   ). به همین ترتیب، در 7، ص.  1381
این دوره اوج استفاده از چنین   .شد  استفاده   بناها  تزیین  اي بر 

ترقی   اوج  و  غیرمذهبی  و  مذهبی  بناهاي  تزیین  براي  فنی 
و   هنري  لحاظ  به  فنی  بود.  ا حرفه چنین  حملات  اگرچه  ي 

  رکود مواجه   با  ایران  در   را  هنري   ي ها ت ی فعال   مدتی   تا  مغولان 
  احداث   اسلام، به    ایلخانی   حکمرانان   آوردن روي   از   پس   کرد، 

  مغولی،   حمایت حکمرانان  تحت   ی رمذهب ی غ   و   مذهبی  بناهاي 
  در   ایلخانی   حکام   .یافت   توسعه   کاشی   و   آجري   تزیینات   با 

  آن،   نتیجۀ   که   ایجاد کردند   بناهاي یادبودي   ایران،   شهرهاي 
تا   سازي کاشی   صنعت   احیاي    سطوح   تنها   دوره،   این   بود. 

  بعد،   به   دوره   این   از   اما   ، شد ی م   کاشی تزیین   با   بناها   خارجی 
داخلی   براي   کاشی  در   استفاده   نیز   بناها   تزیین  دورة    شد. 

  : لعاب شد ی م استفاده    کاشی   تولید   براي   تکنیک   سه   ایلخانیان، 
  فام ن ی زر   ي ز ی آم رنگ   لعاب و   روي   ي مینایی ز ی آم رنگ ،  رنگ تک 

( روي   ماسویا،  لعاب  و  ص.  1381کاربونی  با 8،    به   توجه   ). 
سفال   پیچیدگی  انحصاري    روش   شیوه   این   ، فام ن ی زر   ساخت 

می   اي شده محفوظ  سه محسوب    دیواري   کاشی   نوع   شود. 

  محراب،   کاشی   شامل   که مانده  ي  جا   بر   ایلخانی   از دورة   فام ن ی زر 
  است   شکل ی ب ی صل   و   ي ا ستاره   کاشی   و   دار کتیبه   ي ا ه ی حاش کاشی  

هستند.  رنگ  تک   لعاب   یا   فام ن ی زر   تزیینات   با   همراه   که 
  تعداد   و   شد ی م   انجام   ها ی کاش   روي   دوره   این   در   ي کار برجسته 

حیوانی   نقوش   و   کتیبه   با   ي ا ستاره   کاشی   زیادي    و   انسانی، 
  و   سفالگر   نام   ج ی تدر به   بعد،   به   دوره   این   از   . اند شده   تزیین   گیاهی 
).  48، ص.  1382واتسون،  (   ظاهر شد   کاشی   روي   ساخت   تاریخ 
روي  نۀ  ی زم در   حیوانی  و  انسانی  گوناگون  نقوش  از  استفاده 
این دوره که تأثیرات بسیاري از هنر چینی    فام ن ی زر ي  ها ی کاش 

ي گرد  ها صورت نقوش نیلوفر آبی، اژدها، شود ( ی م در آن دیده 
ي مغولی و...) باید  نگار چهره ي  ها ی ژگ ی و دیگر    به همراه مغولی  

ي انسانی در  نگار صورت ي شدید در  ها مخالفت افزود که با وجود  
ایلخانی، بیشتر به  دورة  بناهاي مذهبی    کاري  کاشی دین اسلام،  

اختصاص   فرقۀ شیعه هستند  به  .  ابند ی ی م بناهایی که مربوط 
اذیت   و  آزار  سلجوقیان  سوي  از  اوقات  گاهی  که  شیعیان 

ي نسبی برخوردار بودند. در  آزاد شدند، در زمان ایلخانیان از  می 
نند مشهد، قم و نجف از جمله مراکزي  این میان، شهرهایی ما 

پا شده  بر در آنها    ها مقبره بودند که بیشترین بناهاي مذهبی و  
). رشد پیوندگونۀ مذهب شیعه و  33، ص.  1380پورتر،  ( بود  
در  گر ی صوف  تصاویر  ها سده ي  استفادة  امکان  ایران،  میانی  ي 

نی  اشعار غنایی و آیات قرآ   از انسانی و غیره را به همراه استفاده  
که در سنت صوفی نیز    گونه همان کرد؛  فراهم می   ها مقبره در  

می  مشاهده  منوال  براي  همین  تمثیلی  انسانی،  و عشق  شود 
 ). 35، ص.  1380پورتر،  ( داشتن خداست  دوست 

 آوه   ی خ ی تار   و   ی ع ی طب   ي ا ی جغراف   بر   ی اجمال   ی نگاه 

که   ساوه  سلفچگان    24از شهرستان  سمت  به  کیلومتر 
به طرف قم جدا  ا جاده برویم،   که به جادة    شود ی م ي فرعی 

قم معروف است. روستاي آوه در شش کیلومتري    – جعفرآباد  
  ن ی تر از مهم   ). یکی 125، ص.  تا ی ب هاشمی،  دارد ( این جاده قرار  

آوه است که در    یخی تار   ي ها شهرستان ساوه تپه   یخی آثار تار 
  یدیان، جنوب شرق ساوه قرار گرفته است (سع  یلومتري ک  40

شهر قم در قرن اول هجري سکونتگاه چند   . ) 56 ، ص. 1383
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به  از آن    دار لعاب ي دیواري  ها ی کاش یی است که  ها مکان جمله  
( آمده    دست  ص.  1381کاربونی،  است  از  ها نمونه ).  6،  یی 

جمشید  برجستۀ هخامنشی در شوش و تخت   دار لعاب رهاي  آج 
هخامنشیان و همچنین در دوران اشکانی و ساسانیان  دورة  در  

یی از  ها نمونه دیده شده است. همچنین در شهر بیشابور نیز  
شکل   به  نوع  رنگی  ها ک یی موزا این  است    آمده   دست   به ي 

  سوم   قرن   در   و   اسلام   ظهور   از   ). پس 22، ص.  1380پورتر،  ( 
  رواج کاري   کاشی   عباسیان،   پایتخت   شهر سامره،   در   هجري 
ایرانیان   .یافت   فراوانی  توجه داشت که    رواج   از   پیش   تا   باید 
  کردند ی م   استفاده   رنگ   و   نقاشی   بناها از   تزیین   در   ، کاري کاشی 

  شمال  و   شمال  سازي سفال  مراکز  در  زیر لعاب  نقاشی  شیوة   و 
 .بود   ایران مرسوم   شرقی 
  ها آن   تزیینات   و   بناها   سطوح   پوشاندن   سلجوقی   دورة   در 
کاشان    ). شهر 21، ص.  1364کریمی،  گرفت (   قرار   توجه   مورد 
  نظر   کاشی از   گوناگون   ي ها نمونه   و   بود   کاشی   تولید   اصلی   مرکز 
( ی م   تولید آنجا    در   تکنیک   و   شکل  ماسویا،  شد  و  کاربونی 

  کاشی   از   ایلخانی   دورة   ). به همین ترتیب، در 7، ص.  1381
این دوره اوج استفاده از چنین   .شد  استفاده   بناها  تزیین  اي بر 

ترقی   اوج  و  غیرمذهبی  و  مذهبی  بناهاي  تزیین  براي  فنی 
و   هنري  لحاظ  به  فنی  بود.  ا حرفه چنین  حملات  اگرچه  ي 

  رکود مواجه   با  ایران  در   را  هنري   ي ها ت ی فعال   مدتی   تا  مغولان 
  احداث   اسلام، به    ایلخانی   حکمرانان   آوردن روي   از   پس   کرد، 

  مغولی،   حمایت حکمرانان  تحت   ی رمذهب ی غ   و   مذهبی  بناهاي 
  در   ایلخانی   حکام   .یافت   توسعه   کاشی   و   آجري   تزیینات   با 

  آن،   نتیجۀ   که   ایجاد کردند   بناهاي یادبودي   ایران،   شهرهاي 
تا   سازي کاشی   صنعت   احیاي    سطوح   تنها   دوره،   این   بود. 

  بعد،   به   دوره   این   از   اما   ، شد ی م   کاشی تزیین   با   بناها   خارجی 
داخلی   براي   کاشی  در   استفاده   نیز   بناها   تزیین  دورة    شد. 

  : لعاب شد ی م استفاده    کاشی   تولید   براي   تکنیک   سه   ایلخانیان، 
  فام ن ی زر   ي ز ی آم رنگ   لعاب و   روي   ي مینایی ز ی آم رنگ ،  رنگ تک 

( روي   ماسویا،  لعاب  و  ص.  1381کاربونی  با 8،    به   توجه   ). 
سفال   پیچیدگی  انحصاري    روش   شیوه   این   ، فام ن ی زر   ساخت 

می   اي شده محفوظ  سه محسوب    دیواري   کاشی   نوع   شود. 

  محراب،   کاشی   شامل   که مانده  ي  جا   بر   ایلخانی   از دورة   فام ن ی زر 
  است   شکل ی ب ی صل   و   ي ا ستاره   کاشی   و   دار کتیبه   ي ا ه ی حاش کاشی  

هستند.  رنگ  تک   لعاب   یا   فام ن ی زر   تزیینات   با   همراه   که 
  تعداد   و   شد ی م   انجام   ها ی کاش   روي   دوره   این   در   ي کار برجسته 

حیوانی   نقوش   و   کتیبه   با   ي ا ستاره   کاشی   زیادي    و   انسانی، 
  و   سفالگر   نام   ج ی تدر به   بعد،   به   دوره   این   از   . اند شده   تزیین   گیاهی 
).  48، ص.  1382واتسون،  (   ظاهر شد   کاشی   روي   ساخت   تاریخ 
روي  نۀ  ی زم در   حیوانی  و  انسانی  گوناگون  نقوش  از  استفاده 
این دوره که تأثیرات بسیاري از هنر چینی    فام ن ی زر ي  ها ی کاش 

ي گرد  ها صورت نقوش نیلوفر آبی، اژدها، شود ( ی م در آن دیده 
ي مغولی و...) باید  نگار چهره ي  ها ی ژگ ی و دیگر    به همراه مغولی  

ي انسانی در  نگار صورت ي شدید در  ها مخالفت افزود که با وجود  
ایلخانی، بیشتر به  دورة  بناهاي مذهبی    کاري  کاشی دین اسلام،  

اختصاص   فرقۀ شیعه هستند  به  .  ابند ی ی م بناهایی که مربوط 
اذیت   و  آزار  سلجوقیان  سوي  از  اوقات  گاهی  که  شیعیان 

ي نسبی برخوردار بودند. در  آزاد شدند، در زمان ایلخانیان از  می 
نند مشهد، قم و نجف از جمله مراکزي  این میان، شهرهایی ما 

پا شده  بر در آنها    ها مقبره بودند که بیشترین بناهاي مذهبی و  
). رشد پیوندگونۀ مذهب شیعه و  33، ص.  1380پورتر،  ( بود  
در  گر ی صوف  تصاویر  ها سده ي  استفادة  امکان  ایران،  میانی  ي 

نی  اشعار غنایی و آیات قرآ   از انسانی و غیره را به همراه استفاده  
که در سنت صوفی نیز    گونه همان کرد؛  فراهم می   ها مقبره در  

می  مشاهده  منوال  براي  همین  تمثیلی  انسانی،  و عشق  شود 
 ). 35، ص.  1380پورتر،  ( داشتن خداست  دوست 

 آوه   ی خ ی تار   و   ی ع ی طب   ي ا ی جغراف   بر   ی اجمال   ی نگاه 

که   ساوه  سلفچگان    24از شهرستان  سمت  به  کیلومتر 
به طرف قم جدا  ا جاده برویم،   که به جادة    شود ی م ي فرعی 

قم معروف است. روستاي آوه در شش کیلومتري    – جعفرآباد  
  ن ی تر از مهم   ). یکی 125، ص.  تا ی ب هاشمی،  دارد ( این جاده قرار  

آوه است که در    یخی تار   ي ها شهرستان ساوه تپه   یخی آثار تار 
  یدیان، جنوب شرق ساوه قرار گرفته است (سع  یلومتري ک  40
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لۀ کمتر از پنجاه  در ایران و منطقه بوده است. آوه نیز که در فاص 
از   را  دو  این  طبیعی  مانع  هیچ  و  گرفته  قرار  قم  کیلومتري 

از دین اسلام تبعیت    سرعت به است،    کرده ی نم یکدیگر جدا  
کرد و به شهادت منابع مختلف، به دومین پایگاه تشیع در ایران  

؛ البته در منابع مربوط به  ) 50، ص.  1379الویري،  (   تبدیل شد 
از آوه به میان نیامده است، اما از قرن    دو قرن اول هجري نامی 

ویژه  سوم ه. ق. این شهر مرکز توجه حکام زمانه و دیگران، به 
ه.   372منابع قرن چهارم که در سال   شیعیان قرار گرفت. در 

  اند یی ها شهرك «ساوه و آوه...    : ق. تألیف شده، آمده است که 
ر سر راه  انبوه و آبادان و با نعمت بسیار و خرم و هواي درست ب 

متون    در   ). 142، ص.  1353حدودالعالم،  ( حجاج خراسان»  
با توجه به    ه ی بو آل نشین دورة  تاریخی، شهرهاي شیعه  را که 

قرار  شیعه  مناسبی  شرایط  در  حکومتی  سلسلۀ  این  بودن 
قم، کاشان، کرج، ابودلف، آوه،    : اند داشتند، چنین فهرست کرده 

  ي سار ندران نزدیک  تفرش، فراهان و شهري به نام ارم در ماز 
بودن شاهان سلجوقی  وجود سنی  آید با ). به نظر می 1 شکل ( 

رونق دورة    هرچند نشین  و حمایت آنان از اهل سنت، آوة شیعه 
را نداشته، اما اهمیت خود را از دست نداده است. در    ه ی بو آل 

قرن  (   نیز که در این دوره تألیف شده   الممالک مسالک کتاب  
هاي مختلف آنجا که به ذکر  پنجم و ششم ه. ق) در ذکر اقلیم 

دیار کوهستان پرداخته و نقشۀ آن را ارائه کرده است، نام آبه  
در جنوب ساوه ذکر شده است که دلیل اهمیت این شهر در  

رسد در این زمان، شاهان  شود. به نظر می آن زمان محسوب می 
وقی ادارة بخشی از دیار کوهستان یا جبال را که شامل  سلج 

می  نیز  می آوه  شاهزادگان  از  یکی  به  با  شود،  سپردند. 
دلیل اختلافات مداوم اتابکان و حکام  شدن سلجوقیان به ضعیف 

ها، خوارزمشاهیان که در اواخر قرن ششم ه. ق قدرت را در  آن 
لی آنان در  دست گرفته بودند، در امور داخ   منطقۀ خوارزم به 
پس از استقرار  جبال دخالت کردند.    جمله نقاط مختلف، از  
مضافات قزوین    ة ساوه و جهرود در زمر   ، آوه   ، مغولان در ایران 

حوادث   ترین مهم )، از  77 ، ص. 1380(مستوفی،   گرفتند قرار  
هلاکو  جانشینان  عهد  در  آوه  به  خواجه    ، مربوط  اقتدار 

زیر معروف، خواجه  سعدالدین آوجی است که مدتی در کنار و 
ایام    الجایتو سمت وزارت    االله، فضل رشیدالدین   را داشت. در 

  ، کوشش بسیاري مانند بستن سد   ، اقتدار این شخصیت شیعی 
و   عمران  براي  و حصار  بارو  تجدید  و  سنگفرش  راه  احداث 

باز هم عمران و    اما   ، آوه صورت گرفت   شدة ویران احیاي شهر  
اولیه   نگرفت  آبادانی  از  صورت  و  و  از  عمارت  زیور  این شهر 

(کاشانی،  ماند  عاري  ص.  1347  جمعیت  بر    افزون ).  96، 
شهر آوه پس    نشدن احیا   ۀ تضادي که در نوشتار فوق در زمین 

ه مشاهده  این منطق در  مغولان    ۀ از ویرانی آن در حملات اولی 
دهد  هاي اخیر نشان می شده در سال هاي انجام کاوش   شود، می 

ایلخ  دورة  در  حداقل  یعنی  آوه  آنان  پادشاه  آخرین  تا  و  انان 
  684ابوسعید شهري نسبتاً بزرگ و آباد بوده است. کشف تاریخ  

پر که بر یکی از گورهاي  هاي هشت ه. ق. روي یکی از کاشی 
هاي  زاده  فضل بن سلیمان نصب شده بود و کاشی اطراف  امام 

فام همین گور و موارد مشابه آن در  پر زرین خشتی و هشت 
می گورهاي   نشان  پیش دیگر  آوه  شهر  که  اینها    دهد  از 

باشد می  بازیافته  را  خود  مغول  حملۀ  از  قبل  رونق    بایست 
شهیدي،  (  ص.  1385خطیب  کاوش ) 45،  متأسفانه  هاي  . 

شده در آوه در حدي نیست که بتواند ویرانی آوه در حملۀ  انجام 
شده،  تاکنون کشف    آنچه مغول یا نبود آن را ثابت کند، اما  

زاده  و  ه. ق. از اطراف  امام  684پر به تاریخ  هاي هشت کاشی 
اي مفرغی با نام سلطان ابوسعید بهادر است که از چاه  سکه 

دست آمده است.    فاضلاب یک خانۀ مسکونی دورة مغول به 
ق. م. یعنی زمان ورود    653از  شهر آوه در دورة ایلخانان مغول  

عید، از رونق و  . ق. یعنی مرگ ابوس ه   736هلاکو به ایران تا  
، ص.  1385خطیب شهیدي،  (   رفاه نسبی برخوردار بوده است 

45 .(
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 ان مازندر   و   لان ی گ  و  جبال   استان   ۀ نقش   در  آوه . 1  شکل 

 آوه  فام ن ی زر  ي ها ی کاش کشف  محل 

 1350ران، ی ا   یخ ی اطلس تار منبع:  

 
هاي مهم و شاخص در محوطۀ آوه که در جریان یکی از یافته 

سوم   زاده  امام   بخشی  نجات  فصل  در  سلیمان  بن  فضل 
 شکل آمد (  به دست   1388ي محوطۀ تاریخی در سال  ها کاوش 

 دورة مغول بود. فام ن ی زر ي  ها ی کاش  ) 2

 

 
  آوه   محوطه   یشرق   ضلع   در  مان یسل   بن   فضل   زاده امام . 2  شکل 

 1385  ، ي د ی شه   ب ی خط:  منبع 

 
فرم    ها کاشی   این  بر  حاکم  سنت    کاري  کاشی مانند 

و  هشت   صورت به ایلخانیان،     هاي دیواره   در   شکل ی ب ی صل پر 
  بودند،   برآمده   زمین   از   مربع   شکل   به   که   گورها   عمودي 

  توان ی م کاري  را  . این نوع کاشی بود   شده   کار   دورادور صورت  به 
کردن این نوع   ر ی پذ گسترش مهارت هنرمندان این دوره براي  

  قرآن   از   آیاتی   ها کاشی   این   در بیشتر .  نظر گرفت تزیینات در  
از نقوش    پر، هشت   هاي کاشی   تزیین   شود. در دیده می   کریم 

ي تزیینی  ها ی کاش ي مانند  ا به ی کت انسانی، گیاهی، حیوانی و  
ي  ها ی کاش دهی  هنرمندان در لعاب   شده است.   استفاده   کاشان 

  زمینۀ   و  فام زرین   نقش  با  سفید زمینه   روش   آوه از دو   فام ن ی زر 
از جمله  ).  3  شکل اند ( کرده   استفاده   نقش سفید   با   فام زرین 

تزیینات    گونه ن ی ا ي  گذار خ ی تار که در    ها افته نکات مهم در این ی 
هم  زاده  بسیار ارزشمند و م تاریخی بناي  امام سابقۀ  و حتی  

تاریخ   کشف  روي    684بود،  از  نۀ  ی زم هجري  قطعه  دو 
 زاده است. ي این امام ها ی کاش 

 
 ي ها ی کاش  ی نیی تز   نقوش   ی ق یتطب   سۀ ی مقا

 کاشان  و  آوه  فام ن ی زر 

آوه،  منطقۀ  در    آمده دست به   فام ن ی زر ي  ها ی کاش هاي  از داده 
  فام ن ی زر ي  ها ی کاش یازده نمونه براي مقایسۀ تطبیقی با نقوش  

شده در این  ساخت کاشان انتخاب شد. شکل و فرم استفاده 
بیشتر   مانند  کاشان،    فام ن ی زر ي  ها ی کاش مجموعه  ساخت 

شده در  است. لعاب استفاده   شکل ی ب ی صل و    پر هشت   صورت به 
ي بر زمینۀ  ا قهوه آوه غالباً آبی و    فام ن ی زر ي  ها ی کاش تزیینات  
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سفید بود که تنها در چند مورد لعاب سبز و طلایی به آنها  
ي،  ا حرفه به لحاظ فنی و    توان ی م اضافه شده بود. این امر را  

ي دانست که  ا آوه از سوي هنرمندان    شده ي ز ی ر برنامه طرحی  
نظر  ی را در  ده لعاب   ن ی چن با توانمندي و سلایق خود    متناسب 

ی  شکل ی ب ی صل ي  ها ی کاش که بیان شد،    گونه همان بودند.    گرفته 
لعاب   با  سراسر  میان    رنگ ي ا روزه ی ف که  در  بودند،  پوشیده 

  لعاب نیز کاربرد داشتند. این ثبات رنگ    پر هشت ي  ها ی کاش 
ردگی انواع  از سوي هنرمندان آوه، با گست  فام ن ی زر ي ها ی کاش 

ي سوخته و قرمز، زرد و نارنجی  ا قهوه ي آبی، طلایی،  ها لعاب 
  ، سفید هنرمندان کاشانی جاي تأمل دارد (روحفر نۀ  ی زم و... بر  
ي و همچنین  ا و منطقه در آن سلایق محلی    توان ی م و  )  1388
ي محیطی و طبیعی خاك آوه را نیز در نظر گرفت.  ها ي توانمند 

  فام ن ی زر ي ها ی کاش ي تزیینی ها ی ژگ ی و در ادامه، به ذکر دیگر 
کاشان    فام ن ی زر ي  ها ی کاش یی از  ها نمونه آوه و مقایسۀ آنها با  

 ایم. پرداخته 

 

 
  آوه  فام ن ی زر  ي ها ی کاش. 3  شکل 

 1385  ، ي د ی شه   ب ی خط:  منبع 
 

 ی اهی گ  نقوش 

و براي   فام ن ی زر ي  ها ی کاش این نقوش، در بیشتر تزیینات  
و گاهی   نقوش  زمینۀ  فضاهاي  ي  ها شاخه   صورت به پرکردن 

اند؛ البته این  تنومند درخت و... فضاهاي مختلف را تقسیم کرده 
ی  م ی و مفاه نقوش مانند سایر نقوش تزیینی این دوره، معانی  

از:    اند عبارت . بیشتر این نقوش  اند داشته ی را به همراه  ن ی نماد 
بیشترین نوع از نقوش  (   ی م ی اسل برگی، گل و بوته،  ي سه ها گل 

درخ ها گل گیاهی)،   نیلوفر،  گاه  ي  نقوش  این  غیره.  و  ت 
مستقل و گاهی هم علاوه بر تزیین بدنۀ ظروف، در    صورت به 

گیاهی   نقوش  داشتند.  کاربرد  انسانی  نقوش  لباس  تزیین 
گیاهی  استفاده  تزیینات  در  کاشان    فام ن ی زر ي  ها ی کاش شده 
  که  وجهی سه  ي ها برگ  و انند  م پر  ي ها برگ  از: نقش   اند عبارت 
  از   زنبق، تزیینی   گل   است، نقش   شعله   شبیه   آنها   بالاي   قسمت 

  گلی   دایره و نقش نیم   دو   از   متشکل   قلب،   شکل   به   گل   یک 
  یک   در   محصور   برگ   دو   همراه   به   مدور   طرح   سه   از   متشکل 

  که   خمیده   و   درشت   ي ها برگ   با   اسلیمی   مدور، نقوش   طرح 
  در   اسلیمی   ي ها طرح هستند و    محصور   موازي   خط   دو   میان 

  ژه ی و به   بزرگ   ي ها ی م ی اسل   و   زمینه   پوشاندن   براي   ظریف   نوع   دو 
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سفید بود که تنها در چند مورد لعاب سبز و طلایی به آنها  
ي،  ا حرفه به لحاظ فنی و    توان ی م اضافه شده بود. این امر را  

ي دانست که  ا آوه از سوي هنرمندان    شده ي ز ی ر برنامه طرحی  
نظر  ی را در  ده لعاب   ن ی چن با توانمندي و سلایق خود    متناسب 

ی  شکل ی ب ی صل ي  ها ی کاش که بیان شد،    گونه همان بودند.    گرفته 
لعاب   با  سراسر  میان    رنگ ي ا روزه ی ف که  در  بودند،  پوشیده 

  لعاب نیز کاربرد داشتند. این ثبات رنگ    پر هشت ي  ها ی کاش 
ردگی انواع  از سوي هنرمندان آوه، با گست  فام ن ی زر ي ها ی کاش 

ي سوخته و قرمز، زرد و نارنجی  ا قهوه ي آبی، طلایی،  ها لعاب 
  ، سفید هنرمندان کاشانی جاي تأمل دارد (روحفر نۀ  ی زم و... بر  
ي و همچنین  ا و منطقه در آن سلایق محلی    توان ی م و  )  1388
ي محیطی و طبیعی خاك آوه را نیز در نظر گرفت.  ها ي توانمند 

  فام ن ی زر ي ها ی کاش ي تزیینی ها ی ژگ ی و در ادامه، به ذکر دیگر 
کاشان    فام ن ی زر ي  ها ی کاش یی از  ها نمونه آوه و مقایسۀ آنها با  

 ایم. پرداخته 

 

 
  آوه  فام ن ی زر  ي ها ی کاش. 3  شکل 

 1385  ، ي د ی شه   ب ی خط:  منبع 
 

 ی اهی گ  نقوش 

و براي   فام ن ی زر ي  ها ی کاش این نقوش، در بیشتر تزیینات  
و گاهی   نقوش  زمینۀ  فضاهاي  ي  ها شاخه   صورت به پرکردن 

اند؛ البته این  تنومند درخت و... فضاهاي مختلف را تقسیم کرده 
ی  م ی و مفاه نقوش مانند سایر نقوش تزیینی این دوره، معانی  

از:    اند عبارت . بیشتر این نقوش  اند داشته ی را به همراه  ن ی نماد 
بیشترین نوع از نقوش  (   ی م ی اسل برگی، گل و بوته،  ي سه ها گل 

درخ ها گل گیاهی)،   نیلوفر،  گاه  ي  نقوش  این  غیره.  و  ت 
مستقل و گاهی هم علاوه بر تزیین بدنۀ ظروف، در    صورت به 

گیاهی   نقوش  داشتند.  کاربرد  انسانی  نقوش  لباس  تزیین 
گیاهی  استفاده  تزیینات  در  کاشان    فام ن ی زر ي  ها ی کاش شده 
  که  وجهی سه  ي ها برگ  و انند  م پر  ي ها برگ  از: نقش   اند عبارت 
  از   زنبق، تزیینی   گل   است، نقش   شعله   شبیه   آنها   بالاي   قسمت 

  گلی   دایره و نقش نیم   دو   از   متشکل   قلب،   شکل   به   گل   یک 
  یک   در   محصور   برگ   دو   همراه   به   مدور   طرح   سه   از   متشکل 

  که   خمیده   و   درشت   ي ها برگ   با   اسلیمی   مدور، نقوش   طرح 
  در   اسلیمی   ي ها طرح هستند و    محصور   موازي   خط   دو   میان 

  ژه ی و به   بزرگ   ي ها ی م ی اسل   و   زمینه   پوشاندن   براي   ظریف   نوع   دو 

 

  دو   میان   در   محصور   شکل   به   یا   خشتی   ي ها ی کاش   در حواشی 
  ي ها گل   همچنین   و   میخک   گل   ظروف و نیز نقش   روي   باند 

 ). 1388روحفر،  ( بلند و غیره    دم   با   گلبرگی   سه   کوچک 
ي  ها گل اند از:  آوه عبارت   فام ن ی زر ي  ها ی کاش نقوش گیاهی  

شکل  (   است   کرده ي دیگر رشد  ها بوته برگی که از آن گل و  سه 
ي  ها ساقه شکل یا  ج)، گل و بوته که درون نقوش قلبی   - ، الف 4

) و  5شکل  (   پر هشت ي  ها غنچه پیچان اسلیمی قرار دارند و  
، نقوش گیاهی آوه با  شده ارائه ي  ها نمونه . با توجه به  ها ی م ی اسل 

ا  گیاهی  رعایت  نقوش  طراحی  در  حاکم  در    کاررفته به صول 
یی  ها ي نوآور اجراي آنها،  نۀ  ی زم کاشان، در    فام ن ی زر ي  ها ی کاش 

برگی  ، الف)، اجراي گل سه 4  داشته است؛ براي مثال در شکل 
از اجراي این نقش در کاشی کاشان    تر ی ع ی طب در نوع آوه بسیار  

،  5کل ، ب). به همین صورت در ش 34  شکل رسد ( ی م   به نظر 
جاي ستارة چهارپر  به   پر در مرکز کاشی آوه، خلق گل هشت 

در نوع کاشان که بیشتر نوع هندسی تصاویر گیاهی را به ذهن  
ي بیشتر نقوش گیاهی و تغییر  ر ی کارگ به و نیز    کند ی م متبادر  

ي تازه خلق شده است. ا ه ی آرا نوع اجراي آنها روي کاشی،  
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 آوه - ها ی م یاسل   همراه   به   ی برگسه   ي ها صورت گل به   ی اهی گ  نقوش   : ج   الف،   4  شکل 

 نگارندگانمنبع:  

 کاشان   - شعله  هی شب   ییها برگ   و   ی برگسه   ي ها گل   : د   ب، 

 1388  روحفر، منبع: 
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  5شکل  

 آوه   - پرغنچۀ هشت   نقش   مرکز   در   و   شکلی قلب  نقوش   درون   ده یی رو  گل  ي ها غنچه   : راست 

 نگارندگانمنبع:  

 کاشان  - ره ی دا م ین   دو   از   متشکل   قلب،   شکل  به   گل   کی   از   ی نیی تز   : چپ 

 1362  ، ی قوچان   و   ی می کر  ، ی ان یک " منبع 

  نقوش حیوانی 

نقوش اصلی و پابرجاي هنرهاي ایرانی اسلامی    ه جمل از  
از بین نرفته، بلکه متناسب    تنها نه است. این نقوش با گذر زمان،  

ي گرفته است.  ا تازه با شرایط دینی و فرهنگی حاکم معانی  
ي حاکم بر آنها در  ا اسطوره نقوش حیوانی با عبور از مضامین  

فانی و نجومی  ایران باستان و ورود به دنیاي اسلامی، معانی عر 
اند؛ براي مثال نقش ماهی در هنر دوران اسلامی در کنار  گرفته 

ی  طورکل به است.   رفته   کار   به نقوش خورشید، چشمه و پرنده  
ماهی را نماد دانش، دریا، عقل، غذاي مقدس، فراوانی قدرت  

. همچنین ماهی یکی از  دانند ی م تولید، زندگی و خوشبختی  
آب  فرشتۀ  آناهیتا،  که    نمادهاي  آنجا  از  است.  باروري  و 

ماه   با  ( دوازدهمین  ماهی  دارد،  نام  یا سمکه  حوت  اسفند)، 
،  1388پور،  صورالکواکب و علم نجوم نیز در ارتباط است (بهرام 

ي اسلامی،  ها سنت ). از سوي دیگر نیز در  124  - 122  ص. ص 
ي از نمادهاي مربوط به عالم ملکوت را نشان  ا گوشه پرندگان  

زي از مراحل معنوي و تکامل انسان، جهان  دهند که رم می 
شدند  فرشتگان و نماد زندگی برتر از زندگی مادي محسوب می 

ص.  1381(صدفی،   میترا،  215،  مظهر  ایران  در  شیر   .(
خورشید، گرما، تابستان، پیروزي، شجاعت، سلطنت، قدرت،  

 
  ة دور   فام ن ی زر   ي ها ی کاش   ). 1381(   ر ی ن   ، ي طهور :  ر. ك   شتر ی ب   مطالعۀ   ي برا .  1
 . 81- 72  ، 46و    45  . هنر   و   ماه   کتاب   ، مغول   لخانان ی ا 

). همچنین در هنر  61، ص.  1370جابز،  است ( نور و آتش  
ورشید، به موقعیت این سیاره در برج اسد  اسلامی به همراه خ 
). این دو نماد ریشه در  461، ص.  1357اشاره دارد (مصفی،  

زیرا در   از  البروج منطقه نجوم دارند؛  برج، خانۀ یکی  ، هر دو 
و برج شیر (اسد) خانۀ خورشید بوده    رفته ی م اختران به شمار  

است. هرگاه که کوکب خورشید در برج اسد جاي گیرد، زمان  
). با توجه به  55، ص.  1381آسایش و آرامش است (خزایی،  

یی از نگاه دینی و فرهنگی حاکم  ها گوشه و بیان   فوق مطالب  
و هنر    توان ی م بر نقوش حیوانی   فرهنگ  آنها در  اهمیت  به 

آنها در تزیینات  ر ی کارگ به و دلیل اصلی    ن ی زم ران ی ا  ي تصویر 
؛ البته این نقوش در قرون میانی  برد  ی پ هنري دوران اسلامی  

مستقیمی از هنر چینی پذیرفتند. در این میان،    ر ی تأث اسلامی،  
ایران   به هنر  اژدها، سیمرغ و غیره  از جمله نقش  تصاویري 

با   شد.  وارد  این  ها ی بررس اسلامی  محققان، مشخص شد  ي 
ي تنها  ر ی گ وام ایرانی ریشه دارند و این    نقوش در فرهنگ اصیل 

 1. شود ی م بازگشتی به اصالت فرهنگ ایرانی محسوب  
تزیینات   در  حیوانی  کاشان    فام ن ی زر ي  ها ی کاش نقوش 

  افراد  پاي   جلوي  عمدتاً   که  ماهی  نقش   با  از: حوضی  اند عبارت 
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زي از مراحل معنوي و تکامل انسان، جهان  دهند که رم می 
شدند  فرشتگان و نماد زندگی برتر از زندگی مادي محسوب می 
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آنها در تزیینات  ر ی کارگ به و دلیل اصلی    ن ی زم ران ی ا  ي تصویر 
؛ البته این نقوش در قرون میانی  برد  ی پ هنري دوران اسلامی  

مستقیمی از هنر چینی پذیرفتند. در این میان،    ر ی تأث اسلامی،  
ایران   به هنر  اژدها، سیمرغ و غیره  از جمله نقش  تصاویري 

با   شد.  وارد  این  ها ی بررس اسلامی  محققان، مشخص شد  ي 
ي تنها  ر ی گ وام ایرانی ریشه دارند و این    نقوش در فرهنگ اصیل 

 1. شود ی م بازگشتی به اصالت فرهنگ ایرانی محسوب  
تزیینات   در  حیوانی  کاشان    فام ن ی زر ي  ها ی کاش نقوش 

  افراد  پاي   جلوي  عمدتاً   که  ماهی  نقش   با  از: حوضی  اند عبارت 

 

  در   یا   نشسته ت  صور به   کوچک   اي پرنده   شد، نقش می   نقش 
پرواز که گاهی پاهاي آنها مشخص و گاهی ناپیدا بود،    حال 

  جانوران   برگ، نقوش   و   گل   میان   در   کوچک   نقش خرگوشی 
و غیره.    آهو،   جمله   از   گر ی د   مختلف  پلنگ، شیر  شتر، اسب، 

استفاده  حیوانی  در  نقوش  نیز    فام ن ی زر ي  ها ی کاش شده  آوه 
) و نقش  7شکل  (   ر ی ش )،  6  شکل (   ی ماه از: نقش    اند عبارت 

از نقوش گنجشک    اند عبارت پرندگان در حال پرواز که آنها نیز  
). 8شکل  درنا ( و  

 

 

  
 نگارندگان :  منبع.   آوه   ، ی ماه  نقش :  راست 6  شکل 

 1388  روحفر، :  منبع .  کاشان  - یماه   نقش :  چپ 
 

 
 

 نگارندگان :  منبع .  آوه   -ر ی ش   نقش :  راست  7  شکل 

 1388  روحفر، :  منبع   کاشان    -پلنگ   ای   ر ی ش   نقش :  چپ 
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 نگارندگان :  منبع .  آوه   - و درنا  گنجشک   نقش و ب:    الف 8  شکل 

 1387  پوپ، :  منبع .  کاشان  - درنا   نقش :  ج 

 

منطقۀ  شده در هر دو  با دقت در نقوش حیوانی استفاده 
آوه،   و  می درست به کاشان  متوجه  ی  بسیار  ها شباهت توان  ي 

میان آنها شد. نقوش هردو منطقه مانند یکدیگر و با فرم اجرایی  
اند؛ براي مثال، همۀ نقوش حیوانی در  مشخص نشان داده شده 

. همانندي دیگر  اند شده میان نقوش گیاهی و اسلیمی نقش  
ي  ا نشانه این است که نقوش شیرها در هر دو نمونه، سر را به  

ي در آن نهفته شده است، به عقب  ا شه ی اند شک   َ که بی خاص 
آوه، در اطراف نقش شیر، افزون بر  نمونۀ  . تنها در  اند برگردانده 

هشت  که  نقش  دارد  قرار  دیگري  دالبري  نقش    تواند ی م پر، 
هنرمندان،   پرندگان،  نقوش  در  باشد.  خورشید  از  نمادي 

تفاوتی که  . تنها  کشند ی م درناهاي در حال پرواز را به تصویر  
، افزون بر نقش دالبري اطراف پرنده  شود ی م در اینجا مشاهده  

گنجشک) و شیر، به نقش ماهی و نحوة ترکیب آن با نقوش  ( 
کاشان، غالباً نقوش    فام ن ی زر ي ها ی کاش دیگر مربوط است. در  

ي نقوش انسانی به  پا   ر ی ز ماهی به همراه نقوش انسانی و در  
تزیینی آوه، این بار، نقش    تصویر درآمده است، اما در نقوش 

زیرین   قسمت  در  و  گیاهی  نقوش  با  ارتباط  در  تنها  ماهی، 
نقطۀ گسستی    تواند ی م نقوش گیاهی نشان داده شده است که  

بی ها شباهت در   حیوانی  ي  نقوش  در    شده م ی ترس شمار 
 این دو منطقه باشد.   فام ن ی زر ي  ها ی کاش 

 
 

 ی انسان  نقوش 

بیشتر تصاویر انسانی که در تزیینات هنري ایرانی استفاده  
است،   نشان  ا جنبه شده  را  سلطانی  یا  درباري  زندگی  از  ي 

). زندگی با شکوه و  289  - 287  ص. ص ،  1366(زکی،    دهد ی م 
ي دیرین که به زمان  ها سنت متنوع، اشعار و آداب و رسوم و  

سفالگران را  ، از موضوعاتی است که افکار  گردد ی بازم ساسانیان  
نمایش   می کند ی م پر    ها آن با  جمله  آن  از  منظرة .  به    توان 

باز شکاري  سوار اسب  و  یوزپلنگ  یا  ل ی وس به ي، شکار  ۀ کمان 
ي سلطنتی و شاهان به  ها ی مهمان ، ضیافت و  بازان چوگان نیزه،  

بیان   را  درباري  سنن  و  آداب  که  کرد  اشاره  نشسته  تخت 
گاه در حال سواري و گاه  مردي شجاع،    عنوان به . شاه کند ی م 

نوازنده، مرد جنگی یا در    عنوان به در مصاحبت با یک بانو و نیز  
ی نشان  گذران خوش حال قضاوت و صدور حکم و حتی در حال  

داده شده است؛ البته افزون بر آنچه بیان شد، گاهی متناسب  
ی، نقوش انسانی  رمذهب ی غ با نوع کاربري بنا به لحاظ مذهبی یا  

با نگاهی    صورت به ر ( به شکلی دیگ  تنها یا حتی جمعی) اما 
خلق   عارفانه  در  ا نمونه .  شوند ی م کاملاً  نقوش  نوع  این  ي 

که در ادامه بیان شده    شود ی م آوه دیده    فام ن ی زر ي  ها ی کاش 
 است. 
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نکتۀ مهم این است که در بیشتر نقوش انسانی، بر گرد سر  
ي  ا جلوه . در هنر مذهبی، هاله  شود ی م ي از نور دیده  ا هاله افراد  

  رد ی گ ی م از نور است که دور سر شخص ملکوتی یا مقدس قرار  
 )1993, P. 144  Hall,  در تفکر اسلامی، نور، پرتو تابندة خداوند .(

عظمت و زیبایی عقل {اول  . کند ی م است که جهان را روشن 
العقل (نور و عقل    االله خلق نور که برابر است با اول ما   االله خلق 

هاي مختلف دینی اولین مخلوق خداوند هستند که  در روایت 
االله  اند)} کلام از انوار اسماء مفسران آنها را از یک ذات دانسته 

ي مرکب نور  ها شکل ة  کنند ب ی ترک است (عقل نور الهی است).  
ص.  ، ص 1379و زمین است (کوپر،    ها آسمان و االله نور    است 
). هالۀ تقدس اولین بار بر گرد سر میترا مشاهده  368  - 367

پیش از    69تا    34شد که مظهر نور خورشید است و مربوط به  
(گیرشمن،   نمرودداغ است  در  هالۀ  67، ص.  1370میلاد   .(

،  تقدس در هنر مسیحیان چند شکل داشته است: هالۀ صلیبی 
نماد مسیح و هالۀ مثلثی نماد تثلیث است. هالۀ مربع نیز براي  

مظهر    گوشه شش راهبان و سازندگان کلیسا کاربرد دارد. هالۀ 
یافته  به فضایل شخصیت   گوشه هشت فضایل اصلی است و هالۀ  

هالۀ   همچنین  دارد.  عذرا،  ا ره ی دا دلالت  مریم  مخصوص  ي، 
). به همین  222  ، ص. 1380(هال،    هاست س ی قد فرشتگان و  

مشخص   در    شود ی م صورت  نور  هالۀ  قرارگرفتن  که 
ي مختلف، نمادي از تقدس فرد و نگاه ویژة خداوند  ها فرهنگ 

نیز   گاهی  البته  اوست؛  که    توان ی م به  تصاویري  در  را  آن 
محسوب  ا نمونه  دنیایی  فعالیت  از  براي  ا نشانه ،  شود ی م ي  ي 

  نقوش .  نظر گرفت کردن برتري شخصی از دیگران نیز در  نمایان 
  مجالس   دادن نشان   کاشان شامل   فام ن ی زر ي  ها ی در کاش   ی انسان 
یا   و   بزم   و   رزم  با    نشسته   حال   در   منفرد صورت  به   شکار، 

  ظریف   بسیار   صورت   اعضاي   و   ماه   قرص   صورت   ي ها ی ژگ ی و 
آوه    فام ن ی ر ز ي  ها ی کاش در    کاررفته به ی  انسان   نقوش   .است 

)  910  شکل (   ي مرد ) و  9  شکل ( از: نقوش منفرد زن    اند عبارت 
ي قرار دارند. ا مه ی خ که هرکدام جداگانه در  

 

  
  مه یخ   درون   نشسته  ي ا ه آو   زن :  راست 9  شکل 

 نگارندگان:  منبع 

 کاشان  - زن   نقش :  چپ 

 1388  روحفر، : منبع 
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  مه ی خ   درون   ي ا آوه   مرد:  راست 10  شکل 

 نگارندگان:  منبع 

 کاشان  - مرد   نقش :  چپ 

  1387:  پوپ :  منبع 

 
به شکل  توجه  همۀ  یا  با  فوق،  در  ها شباهت هاي  که  یی 

اجراي نقوش انسانی به لحاظ فرم و نحوة اجراي آنها مشاهده  
نقوش، قرارگرفتن درون خیمه، وجود  نشستۀ (حالت   شود ی م 

نقوش گیاهی در اطراف تصاویر و قرارگرفتن این تصاویر درون  
ي روي  ا روزه ی ف شدن رنگ ) و حتی پاشیده پر هشت ي  ها ستاره 

آن   به  فراوانی  توجه  پژوهشگران  که  انسانی  نقوش  لباس 
) سه تغییر عمده در اجراي  139، ص.  1388(روحفر،    اند داشته 

انسانی   نقوش    فام ن ی زر ي  ها ی کاش نقوش  با  مقایسه  در  آوه 
شده    جاد ی ا   ي اشخاص ها چهره انسانی کاشان علاوه بر تفاوت  

در   که  ماهی  نقش  تغییر،  نخستین  در  ي  ها ی کاش است. 
و    فام ن ی زر  انسانی  نقوش  همراه  به  نقش  پا   ر ی ز کاشان  او  ي 
، در نقوش تزیینی آوه وجود ندارد. دومین تغییر این  شد ی م 

نقو  که  آوه،  است  انسانی  و    صورت به ش  نه جمعی  و  منفرد 
. در تزیینات انسانی کاشان، غالباً نقوش  اند شده گروهی اجرا  

حال گروهی    صورت به انسانی   دیده    در  غیره  یا  صحبت 
در  شوند ی م  انسانی    که   ی صورت ؛  نقوش  آوه،    صورت به در 
فضاي شخصی    نفره ک ی  درون  هریک  نقش  ( و  خیمه) خود 

. سومین تغییر نیز این است که هالۀ اطراف سر زنان و  اند شده 
ي تزیین شده است که بار معنایی  ا روزه ی ف ي، به رنگ  ا آوه مردان  

. باید توجه داشت که حالت  کند ی م عرفانی نقش را دوچندان  

زنان  چهرة   و  عرفانی  ا آوه مردان  بازگوکنندة حالت  کاملاً  ي، 
یا غمگینی نشان  آنهاست. نقوش انسانی اغلب در حالت تفکر  

ة تسلط غم  کنند ان ی ب داده شده است. حالت عرفانی این نقوش،  
شان است. هالۀ  آنها بر نشاط و شادمانی درونی عارفانۀ و اندوه  

ة  کنند مشخص ي درآمده،  ا روزه ی ف اطراف سر آنها که به رنگ  
قداست است. سر انسانی  نشانۀ نقوش انسانی مثالی و کامل و  

 وحدت درونی اوست.   انگر ی نما نیز    که درون آن قرار دارد 
 

 ی هندس نقوش 

و   دارد  ویژه  مفهومی  اسلامی  هنر  در  هندسی  نقوش 
است. نشان  هنرمند  بیان  قدرت  و  خلاق  ذهن  این    دهندة 

ة نقوش را روي سطوح تزیینی  کنند م ی تقس نقوش، گاهی نقش  
ایران باستان)  (   ي ا اسطوره دارند و گاهی معنا و مفهوم    بر عهده 

کنند. بیشتر این  اسلامی) را بیان می (دورة  یا مفهوم عرفانی  
ی و  ضلع هشت ي،  ا ره ی دا ، نقوش  فام ن ی زر ي  ها ی کاش نقوش در  

هندسی    ن ی تر ی اصل همچنین    هستند.   شکل ی ب ی صل  نقوش 
ی به فرم  ده شکل که بیشترین نقش را در    شوند ی م محسوب  

نقش    دارند.   ر عهده ب اسلامی  دورة    فام ن ی زر ي  ها ی کاش و نقش  
نقوش  ضلع هشت  تفکیک  و  تزیین  در  هم  و  فرم  در  هم  ی 

نقوش    فام ن ی زر ي  ها ی کاش در    کاررفته به  است.  تأثیرگذار 
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  مه ی خ   درون   ي ا آوه   مرد:  راست 10  شکل 

 نگارندگان:  منبع 

 کاشان  - مرد   نقش :  چپ 

  1387:  پوپ :  منبع 

 
به شکل  توجه  همۀ  یا  با  فوق،  در  ها شباهت هاي  که  یی 

اجراي نقوش انسانی به لحاظ فرم و نحوة اجراي آنها مشاهده  
نقوش، قرارگرفتن درون خیمه، وجود  نشستۀ (حالت   شود ی م 

نقوش گیاهی در اطراف تصاویر و قرارگرفتن این تصاویر درون  
ي روي  ا روزه ی ف شدن رنگ ) و حتی پاشیده پر هشت ي  ها ستاره 

آن   به  فراوانی  توجه  پژوهشگران  که  انسانی  نقوش  لباس 
) سه تغییر عمده در اجراي  139، ص.  1388(روحفر،    اند داشته 

انسانی   نقوش    فام ن ی زر ي  ها ی کاش نقوش  با  مقایسه  در  آوه 
شده    جاد ی ا   ي اشخاص ها چهره انسانی کاشان علاوه بر تفاوت  

در   که  ماهی  نقش  تغییر،  نخستین  در  ي  ها ی کاش است. 
و    فام ن ی زر  انسانی  نقوش  همراه  به  نقش  پا   ر ی ز کاشان  او  ي 
، در نقوش تزیینی آوه وجود ندارد. دومین تغییر این  شد ی م 

نقو  که  آوه،  است  انسانی  و    صورت به ش  نه جمعی  و  منفرد 
. در تزیینات انسانی کاشان، غالباً نقوش  اند شده گروهی اجرا  

حال گروهی    صورت به انسانی   دیده    در  غیره  یا  صحبت 
در  شوند ی م  انسانی    که   ی صورت ؛  نقوش  آوه،    صورت به در 
فضاي شخصی    نفره ک ی  درون  هریک  نقش  ( و  خیمه) خود 

. سومین تغییر نیز این است که هالۀ اطراف سر زنان و  اند شده 
ي تزیین شده است که بار معنایی  ا روزه ی ف ي، به رنگ  ا آوه مردان  

. باید توجه داشت که حالت  کند ی م عرفانی نقش را دوچندان  

زنان  چهرة   و  عرفانی  ا آوه مردان  بازگوکنندة حالت  کاملاً  ي، 
یا غمگینی نشان  آنهاست. نقوش انسانی اغلب در حالت تفکر  

ة تسلط غم  کنند ان ی ب داده شده است. حالت عرفانی این نقوش،  
شان است. هالۀ  آنها بر نشاط و شادمانی درونی عارفانۀ و اندوه  

ة  کنند مشخص ي درآمده،  ا روزه ی ف اطراف سر آنها که به رنگ  
قداست است. سر انسانی  نشانۀ نقوش انسانی مثالی و کامل و  

 وحدت درونی اوست.   انگر ی نما نیز    که درون آن قرار دارد 
 

 ی هندس نقوش 

و   دارد  ویژه  مفهومی  اسلامی  هنر  در  هندسی  نقوش 
است. نشان  هنرمند  بیان  قدرت  و  خلاق  ذهن  این    دهندة 

ة نقوش را روي سطوح تزیینی  کنند م ی تقس نقوش، گاهی نقش  
ایران باستان)  (   ي ا اسطوره دارند و گاهی معنا و مفهوم    بر عهده 

کنند. بیشتر این  اسلامی) را بیان می (دورة  یا مفهوم عرفانی  
ی و  ضلع هشت ي،  ا ره ی دا ، نقوش  فام ن ی زر ي  ها ی کاش نقوش در  

هندسی    ن ی تر ی اصل همچنین    هستند.   شکل ی ب ی صل  نقوش 
ی به فرم  ده شکل که بیشترین نقش را در    شوند ی م محسوب  

نقش    دارند.   ر عهده ب اسلامی  دورة    فام ن ی زر ي  ها ی کاش و نقش  
نقوش  ضلع هشت  تفکیک  و  تزیین  در  هم  و  فرم  در  هم  ی 

نقوش    فام ن ی زر ي  ها ی کاش در    کاررفته به  است.  تأثیرگذار 

 

شکل، بیشتر در زمینۀ نقوش تزیینی از جمله پرکردن  ي ا ره ی دا 
کار    ه ب ، چادرها و غیره  ها مه ی خ و تزیین لباس نقوش انسانی،  

نیز هم در جنبۀ فنی براي    شکل ی ب ی صل . نقوش  شوند ی م   گرفته 
پر و هم به لحاظ معنایی  ي هشت ها ی کاش کردن  ر ی پذ گسترش 

اسر پوشیده  سر   که   ی زمان   ژه ی و به  شوند؛ و مفهومی استفاده می 
نوع    هر سه آوه،    فام ن ی زر ي  ها ی کاش ي است. در  ا روزه ی ف از رنگ  

مانند   هندسی،  دیده    فام ن ی زر ي  ها ی کاش نقوش  کاشان 
ي فوق هم در  ها نمونه پر در  ي و هشت ا ره ی دا . نقوش  شوند ی م 

  مشاهده قابل   ها ی کاش تزیین لباس نقوش انسانی و هم در فرم  
ي سبک  ها نمونه تزیینات با    نه گو ن ی ا تنها مورد متفاوت  هستند.  

است که در تزیین آن، سراسر نقوش هندسی    11کاشان، شکل  
ي شکل شبیه اشک، استفاده شده است که در نوع خود  ا ره ی دا 

در ادامه مختصري از نگاه عرفانی    . رسد ی م نقشی تازه به نظر  
از   استفاده  بر  دلیلی  که  را  هندسی  نقوش  طراح  هنرمندان 

 کنیم. بیان می   شود ی م نقوش محسوب    گونه ن ی ا 
 

 
 آوه  فام ن ی زر   ي ها ی کاش در   پر هشت   و   ي ا ره ی دا   یهندس   نقوش .  11  شکل 

 نگارندگان:  منبع 

 

 رهی دا 

از    ش ی ها جنبه روان با همۀ    ت ی تمام دایره نماد روح، بیانگر  
) و  365، ص.  1382میان انسان و طبیعت (یونگ،  رابطۀ  جمله  

ة مفاهیمی از قبیل کمال، یکپارچگی، خلاقیت، نماد  دربردارند 

ابدیت و نمادي از زمان    جه ی درنت ة خورشید و  کنند ان ی ب کائنات،  
با الوهیت نیز ارتباط  و حرکت پیوسته و مدور آسمان است که  

نباید ظهور مداوم دایره را  29، ص.  1373گر،  دارد (هوهنه   .(
رسد نیازي روانی لازم است تا با  دانست و به نظر می   ت ی اهم کم 

کردن این شکل، توجه خودآگاه به عوامل اساسی حیات  نمادین 
 ). 379، ص.  1382جلب شود (یونگ،  

 

 پای چل 

مرک ا رابطه چلیپا   دایره،  میان  مربع  ي  و  کرد ز  و  برقرار  ه 
آن،  رند ی دربرگ  حرکت  و  خورشید  جمله  از  بسیاري  معانی  ة 

تولید نسل و پیوستگی زندگی و حرکت، پیوند  چرخۀ  آتش،  
ي گیتی،  چهارسو ،  چهارفصل نرینه و مادینه، پیدایش و گردش  

جاودانگی (ابدیت)، گوهر نژادي و پیروزي، عشق و مهر، باروري  
ی، آشتی و سازش، خوشبختی،  مهرپرست و افزایش، نماد مهر و  

و نماد الوهیت آریاهاست    بخش درمان تکامل و تعالی، نیروي  
 ). 12شکل  ( )  307  - 209ص.  ، ص 1380(بختورتاش،  

 

 
 آوه فام ن ی زر   ي ها ی کاش   در   پا ی چل   ای   ب ی صل  ی هندس   نقوش .  12  شکل 

 نگارندگان:  منبع 
 

 ي نگار به ی کت 

از   اسلامی    ن ی تر مهم یکی  هنر  و    صورت به تزیینات  کلی 
ي است.  نگار به ی کت جزئی،    صورت به   فام ن ی زر ي  ها ی کاش تزیینات  

آیات قرآنی، احادیث  (   ی ن ی د شده، مضامین  ي استفاده ها به ی کت 

نقوش کاشی های زرین فام نویافتة آوه و کاشان | آرش لشکری و همکاران

139



مضامین    ه ی ادع دینی،   غیره)  حماس   ی مل و  ی،  (اشعار 
و غیره) به همراه تاریخ و مکان تولید و نام صاحب    ها المثل ضرب 

و   امر  نام صاحب  و  مکان  نام  تاریخ،  تولید هستند. وجود  امر 
سیر    ت ی درنها ي و  گذار خ ی تار آثار، در روند    گونه ن ی ا دکنندة  ی تول 

وسیع تاریخ فرهنگی و هنري  گسترة  تکاملی هنرهاي صناعی در  
ردپاي نوع    توان ی م است. از سوي دیگر   رگذار ی تأث بسیار مهم و 

حاکم   دینی  جامعه نگرش  مکان    بر  نوع  نیز  و  ( و  مذهبی 
یی تشخیص داد؛  ها به ی کت غیرمذهبی) را با توجه به متن چنین  

بنابراین وجود چنین تزییناتی، بهترین راهگشاي نفوذ به فرهنگ  
  در   . آن جامعه است   ت ی درنها حاکم بر ذهن هنرمند و  شۀ  ی اند و  

قرآنی،    شامل آیات   ها به ی کت کاشان،    فام ن ی زر ي  ها ی کاش تزیینات  
و   اشعار ادع احادیث  دینی،    تاریخ   و   هنرمند   نام   گاه   و   فارسی   یۀ 

  و   نسخ   و   ثلث   خطوط   بیشتر با   که   ساخت است   محل   و   ساخت 
  ها به ی کت آوه،    فام ن ی زر ي  ها ی کاش تزیینات    در   .اند شده   کتابت   تعلیق 
ي ناس، کوثر، فلق،  ها (سوره   آیات قرآنی هستند ة  رند ی دربرگ تنها  

در بیشتر موارد، به    ها به ی کت اخلاص، زلزله، فاتحه، قدر، انسان). این  
) هستند و تنها یک مورد با خط  14و    13هاي  شکل نسخ ( خط  

 ). 15شکل  اند ( شده کوفی و دو مورد به ثلث نوشته  

بررسی  متوجه  ها به ی کت نوع    با  کاشان،  و  آوه  تزیینی  ي 
یعنی    م ی شو ی م  زمینه،  این  در  دیگر  ي  ر ی کارگ به اشتراکاتی 

لاجوردي بر  (   به ی کت ي مشابه براي تزیین زمینه و خط  ها رنگ 
ي یا طلایی بر زمینۀ سفید و غیره)، نوع  ا قهوه ي یا  ا قهوه زمینۀ  
نسخ و ثلث) و تزیین زمینه با نقوش گیاهی و غیره وجود  خط ( 
تزیینات    دارد.  باید    فام ن ی زر ي  ها ی کاش ي  ا به ی کت دربارة  آوه 

ي یا لاجوردي  ا روزه ی ف ، به رنگ کاررفته به ي  ها به ی کت گفت که 
.  اند شده ي و رنگ طلایی بر زمینۀ سفید اجرا  ا قهوه نۀ  ی زم بر  
خشتی  ها ی کاش ي  ا به ی کت نقوش  نۀ  ی زم  ( ي  )،  13شکل  آوه 

که در نوع  پوشیده از نقوش گیاهی و اسلیمی است؛ درحالی 
بر  هشت  و  نوع  ۀ  ی حاش پر  آوه،  ها ی کاش این  ي  نگار به ی کت ي 

شکلی ساده و بدون دخالت نقوش گیاهی نوشته شده است.  به 
بخشیدن  از سوي هنرمند تکنیکی براي جلوه  تواند ی م این امر 

به   تزی   ها به ی کت بیشتر  ازدحام  کنار  مرکز  در  ي  ها ی کاش ینی 
ي خشتی باشد  ها ی کاش بخشیدن به  پر و تنوع و زیبایی هشت 

که در آن نقوش انسانی و حیوانی دیگر استفاده نشده است. در  
هاي مورد بررسی تفکیک  هاي کاشی شاخص   1جدول شماره  

 شده است. 
 

  
 

 آوه  - ) فاتحه  و   انسان   ي ها ه نسخ (سور  خط   ي ها به ی : کت راست   13  شکل 

 نگارندگان:  منبع 

 1388  روحفر، : منبع .  کاشان   نسخ  خط  ي ها به یکت  از   ي ا : نمونه چپ   

پاییز و زمستان 1399 | سال سوم | شماره دوم
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بهار و  تابستان 1402 | سال پنجم | شماره اول



 

  
 نگارندگان:  منبع . ) کوثر و   فاتحه آوه (  پر هشت   ي ها ی کاش  ۀ یحاش  در  نسخ   خط   به   ییها به ی. کت 14  شکل 

  
 نگارندگان :  منبع   آوه )  نامعلوم   ي گر ی د   و   قدر   سورهثلث (   خط  به   یی ها به ی . کت15  شکل 

 

 نگارندگان :  منبع ،  آوه   فام ن ی زر  ي ها ی کاش شاخص   ي ها ی ژگ ی . و 1  جدول 
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 بحث 
با توجه به آنچه بیان شد، باید دانست که آیا منطقۀ آوه و  

محصول    فام ن ی زر ي  ها ی کاش  منطقه،  ي  ها کارگاه این 
  صورت به شده و نقل و انتقالی  ي کاشان محسوب می ساز ی کاش 

تجاري و غیره میان این دو منطقه برقرار بوده است؟ نگارندگان  
ه را براي  آو منطقۀ  ي علمی، خاك رس  ا جه ی نت براي رسیدن به  

آن و رسیدن به این مقصود  سازندة  تجزیه و تحلیل عناصر  
بررسی و تحلیل آزمایشگاهی کردند که آیا این خاك قابلیت  

به همین دلیل    فام ن ی زر تولید سفال و کاشی   نه؛  یا  را دارد 
یی از خاك مورد نظر را به دانشگاه ناتینگهام ارسال  ها نمونه 

روپ الکترونی که یکی از  ب و کردند و با روش آزمایشگاهی میکر 
، به بررسی  شود ی م ي تجزیۀ عنصري خاك محسوب  ها روش 
از آزمایش، غناي    ها نمونه  نتایج حاصل    العاده فوق پرداختند. 

با عناصري از   شده ی غن خاك رس آوه را نشان داد. این خاك  
جمله اکسید آهن، اکسید آلومینیوم، اکسید سیلیس، اکسید  

لین، پلادیوم و غیره همراه بود. از  کلسیم، اکسید سرب، کائو 
ي متعدد در شهر ایلخانی آوه،  ها کوره جوش سوي دیگر، وجود  

زاده داشت و نیز تاریخ قید  که فاصلۀ بسیار نزدیکی با بناي امام 
نشان    فام ن ی زر ي  ها ی کاش هجري) روي دو نمونه از    684شده ( 

ته و  ایلخانی صورت گرف دورة  زاده در  ، تزیین بناي امام دهد ی م 
قوي،   بسیار  گمان  این    گونه ن ی ا به  محلی  محصول  تولیدات 

آمده از  دست نتایج به منطقه بوده است؛ زیرا شواهد عینی و  
میکروسکپی    هاي عکس روب الکترونی و  ب کرو ی م   هاي آزمایش 

اسلامی با اندکی اختلاف    ة در طول دور   دهد ی ها نشان م نمونه 
در این شهر استفاده  سفال و کاشی  از یک نوع خاك براي تولید  

  هاي آزمایش نتایج حاصل از    از سوي دیگر، براساس شده است.  
  شود ی ها دیده نم وارداتی و بیگانه در این نمونه   هاي سفال   ، فوق 

مشهود است    ها آن همسانی نسبی در نوع مواد متشکله  نوعی  و  
و کاشی  ی بر استفاده از خاك محلی براي تولید سفال  که دلیل 
   است. 

 
 

 گیري نتیجه 

ایلخانی منطقۀ   مراکز  از  یکی  طی  آوه،  که  است  نشین 
معماري،  ها ي حفار  از  آثاري  نگارندگان  سوي  از  گسترده  ي 

آمده است. در پژوهش    به دست   در آن   فام ن ی زر ی  کاش سفال و  
مطالب   براساس  و  با فوق حاضر  که  شد  مشخص  وجود    ، 

آوه    فام ن ی زر ي  ها ی کاش ي بسیار میان نقوش تزیینی  ها شباهت 
تأمل هستند؛  و کاشان، نکات اختلافی نیز وجود دارد که قابل 

از جمله نحوة ارائۀ نقوش گیاهی، نقوش انسانی و غیره و نیز  
ي آنها  بند ب ی نحوة ترک تزیینی هرکدام از این نقوش و    ات ی جزئ 
به همراه  گر ی کد ی با   این وجوه اختلاف  و  ها ی بررس .  ي علمی 

از   عینی  شواهد  و  نشان    ها کوره جوش آزمایشگاهی  غیره  و 
این  می  تولید  منطقۀ  دهد  در  بسیاري  ي  ها ی کاش توانمندي 
هنرمندان    فام ن ی زر  است.    اند توانسته ی  درست به ي  ا آوه داشته 

  زاده و نوع نقوش انسانی و دیگر موارد میان مکان مذهبی امام 
تعادل و انطباق برقرار کنند. این ویژگی بارز، از چهرة    شده ارائه 

س  و  انسانی  آرام  نقوش  سا نگین  ی  درست به نقوش    ر ی و 
با  قابل  پس  است؛  توانمند استنباط  ي  ا حرفه ي  ها ي مشاهدة 

آوه  ا آوه هنرمندان   دیگر،  مدارك  سایر  وجود  و  ي  ا منطقه ي 
که   است  سبک  تزیینی    توان ی م صاحب  ي  ها ی کاش سبک 

ایران    کاري  کاشی ي  ها سبک آن را نیز در ردیف سایر    فام ن ی زر 
میان  قرون  شاخص در  کل  طور  به  داد.  قرار  اسلامی  هاي  ی 
هاي  هاي زرین فام آوه بیانگر استفاده از کاشی تزیینی کاشی 

هایی  اي است که کتیبه هاي غالب آبی و قهوه هشت پر با رنگ 
جدول    ) دارد  گیاهی  عمدتا  نقوش  با  نسخ  خط    1به 

ها  آوه). این شاخص   فام ن ی زر ي  ها ی کاش ي تزیینی  ها شاخص 
 هاي زرین فام کاشان هستند. هاي کاشی اخص متفاوت از ش 
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 بحث 
با توجه به آنچه بیان شد، باید دانست که آیا منطقۀ آوه و  

محصول    فام ن ی زر ي  ها ی کاش  منطقه،  ي  ها کارگاه این 
  صورت به شده و نقل و انتقالی  ي کاشان محسوب می ساز ی کاش 

تجاري و غیره میان این دو منطقه برقرار بوده است؟ نگارندگان  
ه را براي  آو منطقۀ  ي علمی، خاك رس  ا جه ی نت براي رسیدن به  

آن و رسیدن به این مقصود  سازندة  تجزیه و تحلیل عناصر  
بررسی و تحلیل آزمایشگاهی کردند که آیا این خاك قابلیت  

به همین دلیل    فام ن ی زر تولید سفال و کاشی   نه؛  یا  را دارد 
یی از خاك مورد نظر را به دانشگاه ناتینگهام ارسال  ها نمونه 

روپ الکترونی که یکی از  ب و کردند و با روش آزمایشگاهی میکر 
، به بررسی  شود ی م ي تجزیۀ عنصري خاك محسوب  ها روش 
از آزمایش، غناي    ها نمونه  نتایج حاصل    العاده فوق پرداختند. 

با عناصري از   شده ی غن خاك رس آوه را نشان داد. این خاك  
جمله اکسید آهن، اکسید آلومینیوم، اکسید سیلیس، اکسید  

لین، پلادیوم و غیره همراه بود. از  کلسیم، اکسید سرب، کائو 
ي متعدد در شهر ایلخانی آوه،  ها کوره جوش سوي دیگر، وجود  

زاده داشت و نیز تاریخ قید  که فاصلۀ بسیار نزدیکی با بناي امام 
نشان    فام ن ی زر ي  ها ی کاش هجري) روي دو نمونه از    684شده ( 

ته و  ایلخانی صورت گرف دورة  زاده در  ، تزیین بناي امام دهد ی م 
قوي،   بسیار  گمان  این    گونه ن ی ا به  محلی  محصول  تولیدات 

آمده از  دست نتایج به منطقه بوده است؛ زیرا شواهد عینی و  
میکروسکپی    هاي عکس روب الکترونی و  ب کرو ی م   هاي آزمایش 

اسلامی با اندکی اختلاف    ة در طول دور   دهد ی ها نشان م نمونه 
در این شهر استفاده  سفال و کاشی  از یک نوع خاك براي تولید  

  هاي آزمایش نتایج حاصل از    از سوي دیگر، براساس شده است.  
  شود ی ها دیده نم وارداتی و بیگانه در این نمونه   هاي سفال   ، فوق 

مشهود است    ها آن همسانی نسبی در نوع مواد متشکله  نوعی  و  
و کاشی  ی بر استفاده از خاك محلی براي تولید سفال  که دلیل 
   است. 

 
 

 گیري نتیجه 

ایلخانی منطقۀ   مراکز  از  یکی  طی  آوه،  که  است  نشین 
معماري،  ها ي حفار  از  آثاري  نگارندگان  سوي  از  گسترده  ي 

آمده است. در پژوهش    به دست   در آن   فام ن ی زر ی  کاش سفال و  
مطالب   براساس  و  با فوق حاضر  که  شد  مشخص  وجود    ، 

آوه    فام ن ی زر ي  ها ی کاش ي بسیار میان نقوش تزیینی  ها شباهت 
تأمل هستند؛  و کاشان، نکات اختلافی نیز وجود دارد که قابل 

از جمله نحوة ارائۀ نقوش گیاهی، نقوش انسانی و غیره و نیز  
ي آنها  بند ب ی نحوة ترک تزیینی هرکدام از این نقوش و    ات ی جزئ 
به همراه  گر ی کد ی با   این وجوه اختلاف  و  ها ی بررس .  ي علمی 

از   عینی  شواهد  و  نشان    ها کوره جوش آزمایشگاهی  غیره  و 
این  می  تولید  منطقۀ  دهد  در  بسیاري  ي  ها ی کاش توانمندي 
هنرمندان    فام ن ی زر  است.    اند توانسته ی  درست به ي  ا آوه داشته 

  زاده و نوع نقوش انسانی و دیگر موارد میان مکان مذهبی امام 
تعادل و انطباق برقرار کنند. این ویژگی بارز، از چهرة    شده ارائه 

س  و  انسانی  آرام  نقوش  سا نگین  ی  درست به نقوش    ر ی و 
با  قابل  پس  است؛  توانمند استنباط  ي  ا حرفه ي  ها ي مشاهدة 

آوه  ا آوه هنرمندان   دیگر،  مدارك  سایر  وجود  و  ي  ا منطقه ي 
که   است  سبک  تزیینی    توان ی م صاحب  ي  ها ی کاش سبک 

ایران    کاري  کاشی ي  ها سبک آن را نیز در ردیف سایر    فام ن ی زر 
میان  قرون  شاخص در  کل  طور  به  داد.  قرار  اسلامی  هاي  ی 
هاي  هاي زرین فام آوه بیانگر استفاده از کاشی تزیینی کاشی 

هایی  اي است که کتیبه هاي غالب آبی و قهوه هشت پر با رنگ 
جدول    ) دارد  گیاهی  عمدتا  نقوش  با  نسخ  خط    1به 

ها  آوه). این شاخص   فام ن ی زر ي  ها ی کاش ي تزیینی  ها شاخص 
 هاي زرین فام کاشان هستند. هاي کاشی اخص متفاوت از ش 
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